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संपादकीय वक्तव्य 

्रट ४४९४२ से समय इिंदी-भाषा का साहित्य दवुत गति से 
बढ़ रहा है । लेखकों की संझया भी कुछ कम 
नहीं । प्रकाशक भी अब अधिक होते जाते 
हैं । लेखकों को धन की भ्राप्ति भी होती है । 
4 ला ३ कितु दुःख के साथ लिखना पढ़ता है कि 
) हिंदी-साहित्य का गौरव बढ़ानेवाले, हिंदी- 
भआापी जनता को यथार्थ स्थायी लाभ पहुँचानेवाले, अपना 
कुछ मूल्य और महत््व रखनेवाले, देश-कालोफप्योगी अंथों की 
सृष्टि बहुत फम्र होती है। बहुदर्शी, परिश्रमी और क्षमताशाली 
लेखक भी अभो इने-गिने दो हैं । उपयोगिता को अपने पआधिक 
लाभ से अधिक महत््व देनेवाले प्रकाशक भी कुछ ही निकलेंगे। 
हसारा सतलब इन पंक्तियों को लिखकर किसी पर आज्षेप करना 
नहीं, वल्कि चस्तु-स्थिति का दिग्द्शन कराना है । आशा है, किसी 
को इन शब्दों से कुछ कष्ट न पहुँचेगा । 

इस समय भारत को संगठन और श्रेम-प्रचार करने, संसार की सब 
जातियों से सौहाद बढ़ाने, उनकी सहानुभूति एवं सहायता पाने 
की सबसे अधिक आवश्यकता है | हर्ष का चिफ्य है, 
श्रीयुत कवींद्र रवींद्रनाथ ठाकुर-जेले कुछ विश्ववरेण्य विद्यान्‌ इसी 
ओर ध्यान देकर कार्य कर रहे हैं | आन विश्व्प्रेम, विश्व-स्राहित्य, 
विश्व-परिचय आदि शब्द भारतीयों के लिये कोई नई चीज़ नहीं 
हैं। स्थायी शांति और संखार की स्वोगीण उन्नति के लिये विश्व- 
अस के प्रचार की विशेष आवश्यकता है। उस विश्वत्रेम के प्रचार 


न्ण्प 
(जज ता 
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था प्रवत्तेन फा मुख्य साधन है ऐसे साहित्य का निर्माण, निसे 
पिश्व-्साद्वित्य कट्ठा जा सके । 
पद्दल्ले अमेरिका, योरप भादि में झानेन्‍जाने की कौन के, एक 
प्रांत से दूसरे प्रांत में जाना भी सदन न था । उस समय भारत के 
ही भिक्ष-भिन्न स्थानों में रहमेवाले लोग आपस में मिल-जुलकर 
आधचार-विचार फा आदान-प्रदान न घर सकते थे । इसीलिये 
फिन्न-मिन्न स्थानों के लोगों ने भिन्न-भिन्न आचार-विचार की रचनाएँ 
कीं, थौर उनमें सायभौम को जगद् ग्रंतीयता का भाव दी 
फटटर था। परंतु अब थौर ही स्थिति है।थाज इम घर-बैढे- 
अमेरिका भौर योरप के समाचार पढ़ते हैं, धहाँ की स्थिति का 
परिच्ग् पाते है, वहाँ के साहित्य का भ्रध्ययन फरते है । फलत+ 
इस ससय “विश्व-साहित्य” की ओर लेखकों और कवियों का ध्यान 
जाने लगा है । ५ 
हिंदी में इस विषय पर कोई पुस्तक म थी । हिंदी के लेखकों का: 
भी ध्यान इधर कम देखा जाता है। स्वनामधन्य सरस्वती-पत्रिका 
के सुयोग्य संपादक श्रीपदुसलाल-पुश्नालालजी बड्शी बी० एु० महा- 
शय ने ही पदले इधर ध्यान दिया। थाप अर्से से इस सबंध में, 
सरस्वती में; लिखते था रहे है। थापने इस विपय के मिन्ननभिन्न 
पहलुओं पर भिन्न-भिन्न लेखकों के विचार और बीच-बीच में झपने 
भी विचार समृह्दीत कर जो लेख-माला लिखी, वी भान हम “विश्व- 
साहित्य! के नाम से प्रकाशित कर रहे है। इसमें आपने साद्ित्य 
का सूत्र, साद्दित्प का विकास, साहित्य का सम्मिलन, कफ्राच्य, 
विज्ञान, नाटक, कला भादि पर, सरल, सुंदर भाषा में, अपने और 
ओऔरों के समयोपयोगी बहुमूल्य विचार प्रकट किए हैं। अपनी फ़्लम 
से इस पुस्तक भौर प्रणेता के विषय में अधिक प्रशंसा के वाक्य 
क्िखना हमें उचित नहीं प्रतीत होता । फ़िर “नद्दि फस्तूरिकागन्धः 


( ७) 


शपश्ेन विभाव्यतते ।!--कस्वरी की गंध प्रमाणित करने के लिये 
क़सम खाने की ज़रूरत नहीं होती। पाठक पढ़कर स्वर्य इसकी 
उत्तमता औौर उपयोगिता समझ सकेंगे | श्रतः अधिक न लिखकर 
दम इतनी ही प्रार्थना करेंगे कि अब दविंदी-संसार के लेखकों, प्रका- 
शर्कों, पाठकों और गुण-आहक आाइकों को ऐसे ही सत्पराहित्य की 
सृष्टि, अचार, पठन-पाठन भर आदर करना चाहिए । 
अंत में हम श्रीयुत बह़्शीजी को ऐसी पुस्तक लिखने के लिये 
साधुवाद और उसे हमारी माज्ा में प्रकाशित कराने की कृपा के 
लिये धन्यवाद देना अपना कर्तव्य समभते हैं। आशा है, हिंदी के 
परम सेवक चम्रशीनी इसी प्रकार के साहित्य की सृष्टि को अपने 
जीवन का चरम उद्देश्य मानकर उत्तरोत्तर उदीयमान प्रतिभा और 
डत्साह्द का परिचय देते रहेंगे। उनके समान भावुक, विचारशील, 
विद्वान लेखक से साता दिंदी फो और हिंदी-मरेसी संसार को बहुत 
कुछ आशा है । तथास्तु । 
गंगा-पुस्तकमाला-कार्यालय श्रीदुलारेलाल 
लखनऊ, सं० १६८१ ) ( संपादक ) 
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द्वितीयाबत्ति का वक्तव्य 


यह पुस्तक हिंदी-साहित्य-सम्मेलन की उत्तमा-परीक्षा में कोसे है । 
इधर हिंदी-संसार के विद्वानों में इसका मान भी यथेष्ट हुआ है, परंतु 
अरसिक हिंदी-भाषा-भाषियों ने इसे बेसा नहीं अपनाया, जेसा 
अपनाना चाहिए था । इसीलिये १६ चर्ष बादु इसका हिवीय संस्करण 
हो रद्दा है! भापा को अशद्धियाँ जो यत्र-तत्र रह गई थीं, उन्हें 
इस द्वितीयाबृत्ति में ठीक कर दिया है। और कोई परिवत्तेन इसमें 
नहीं हुआ है। 

कवि-कुटीर ॥ 
श्रावण-शुर्ल ७, १६६७ दुलारेलाल 
( तुलसी-जयंती ) है| ! 
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जि सु 890 न 
बरश्बन्चाहत्थ 
साहित्य का मूल 

साहित्य का स्वरूप सदा परिवर्तित होता रहता है । भिन्न-भिन्न 
कालों में भिन्न-भिन्न श्रादर्शो की साष्टि होती है। मनुष्य-जीवन से 
इम को वैचित्रम शोर जटिलता देखते हैं, वही साद्िित्य में पाते हैं । 
साहित्य की गति सद्दैव उन्नति ही के पथ पर नहीं अग्रश्तर होती । 
मानव-समाज के साथनसाथ उसका भी उत्यान-पतन होता रहता 
है। परंतु इसका मतलब यह नहीं कि जब कोई जाति अ्रवनत दशा 
में है, तव उसका साहित्य भी अनुन्नत हो | प्रायः देखा भी जाता 
है कि जाति के थ्रधःपत्तित धोने पर उसमें श्रेण्ठ साहित्य की सृष्टि 
होती है, भर जब जाति गौरव के उच्च शिखर पर पहुँच जाती है, 
तब उसका साहित्य भ्रीहत हो जाता है। फिल्ली-किसी का शायद 
यह ख़याल है कि जब देश में शांति घिरानमान होती है, तभी 
सस्साहित्य का निर्माण होता है । पर साहित्य के इतिहास में हम 
देखा करते हैं कि युद्ध-काल में भी जब एक जाति वेभव की भआकांचा 
: से उद्दीप् होकर नर-शोणिव के लिये लोलुप हो जाती है, तब उसमें 
देवी-शक्ति-संपन्न ऋषि जन्म-अद्दण करता है। अब प्रश्न यह होचा 
है कि साहित्य के उद्धव का कारण क्‍या है ? क्‍या कबि की उत्पत्ति 
भाकाश में विद्युत की भाँति एक थ्राकस्सिक घटना है? क्या 
देश और समाज के भ्रतिकूल साहित्य की सृष्टि होती है? क्या 
कवि देश ओर काल की अपेक्षा नहीं करता ? अथवा, क्या 
देश और काल के अलुसार ही साहित्य की रचना होती है ? 


१० विरव साहित्य 


इसमें संदेद नहीं कि साहित्य में पैविन्य हैं। परंतु बैविद्रप में 
भी सास्य है। नदी का स्रोत चादे पंत पर यहे, चाहे समतल भूमि 
पर, उसकी धारा विच्द्िन्त नहीं होती | साहिस्य वा सोत भी भिन्न- 
भिन्त शवस्याहों में भिन्न-भिन्न स्वरूप धारण फरके अविष्द्धिप्त ही 
बना रहता है । ठदाइरण के लिये हम द्विदी-रा्ि्य दी को विधार- 
घारा पर एक यार ध्यान देते है । मद्दाकवि चंद से लेकर गाज तक 
मितमे कवि हुए है, सभी ने एक दी झादरश का अनुसरण नहीं किया । 
विचार-वै बिश्य के अज्ुसार दिंदी-कास्यो के चार स्थूल विभाग किए 
जा सकते दे । दिंदीसाहितद के झादिन्काक्ष में बीर-पूजाका 
भाव प्रधान था । उसके याद अध्यात्म वाद की प्रधानता हुईं | फिर 
भक्त कवि उत्पन्न हुपू। तदनंतर श्टगार-रस की उत्कृष्ट कविताएँ 
निमित हुईं । यह सब द्वोने पर भी दिंदी-सांहित्व में हम एक 
विचार-घारा देख सकते हैं । विद्दारी सूर नहीं द्वो सकते, और न 
सूर चंद हो सकते हैं । परतु जिस भावना के उद्धेक से चंद फवि 
मे अपने महाकाब्य की रचना की, वह खसूर और विद्दारी को 
रचनाथों में विध्मान है। वद्द है दिंदू काति का 'भध पतन । 
मद्दाकवि चद ने अपनी थाँसो से दिंदू-साम्राज्य का विनाश देखा । 
उन्होंने भपनी गौरव रचा के लिये झपने काव्य का विशाक्ष मंदिर 
खड़ा धर दिया । कबीर ने अपनी घबचनावल्ली में भारत की दशा 
का दी चित्र श्ंक्तित किया है । सूरदास के पदों में भी वद्दी दादा 
कार है| बिट्दारी के विज्ञास-बर्णन में भी विषाद है । वसंत-ऋतु के 
झतीत गौरव का स्मरण कर उसी के पुनरक्षव की थाशा में 
उसका मन अटका रहा । भूषण के वीर रसात्मक काश्यों में भी 
हम शौर्य के स्थान में शल्रों की व्यर्थ मनकार ही सुनते हैं। 
पद्माकर ने निर्वाणोन्मुख दीप शिखा की भाँति हिस्मतबद्दादुर की 
गुणावज्ली का यान किया है। कटद्दाँ तक कहें, हिंदी के आधुनिक 


कार 


साहित्य का मूल ११ 


कवियों की रचनाओं में भी हम द्ुभिक्ष-पीड़ित भारत का चीत्कार 
ही सुनते हैं । दासत्व-बंधन में जकड़े और विजेताओं द्वारा 
पद-दक्षित हिंदू-साहित्य में अन्य किसी भाव को प्रधानता हो 
भी केसे सकती है ? यद्दि हमारी विवेचना ठीक है, तो हम कह 
सकते हैं कि साहित्य का मुख्य विचार-लोत समाज का अनुगमन 
कर सकता है; परंतु समाज की हीनता पर साहित्य की हीनता 
नहीं अवलंबित है । श्रपनी हीनावस्था में भी ढिंदू-जाति ने ऐसे 
कवि उत्पन्न किए हैं, जो किसी भी सम्दद्धिशाली जाति का 
गौरव बढ़ा सकते हैं। सूर, तुलसी भर बिहारी ने शक्ति-हीन 
हिंदू-जाति सें ही जन्म-प्रहण किया था; परंतु उनक्की रचनाएँ 
सदैव आदरणीय रहेंगी । सच तो यह है कि जब कोई जाति वेभव- 
संपन्न हो जाती है, तब उसके साहित्य का ह्ास होने लगता 
है। जान पदता है, पाथिव चैभव से कविता-कल्ना का कम 
संबंध है । जब तक देश उन्नतिशील है, तब तक उसमे साहित्य 
की उन्नति होती रहती है। जब चह अचनतिशील होता है, 
तब साहित्य की गति बदल जाती है । परंतु उसका वेग कम नहीं 
होता । वैभव की उन्नति से जब किसी जाति में स्थिरता आ जाती 
है, तभी साहित्य की अवनति होती है । यह नियम घृथ्वी की सभी 
जातियों के संबंध में, सभी कालों में, सत्य है | अब अश्न यह 
है कि ऐेसा होता क्यों है ? नीचे हम इसी प्रश्न का उत्तर देने की 
चेष्ठा करेंगे | 

किसने ही विद्वानों का विश्वास है कि जब मनुष्य प्रकृति के 
सोंदर्य-विकास से ऊृग्ध हो जाता है, तब चह अपने सनो- 
भावों को व्यक्त करने को चेष्टा करता है। इसी सॉद्य-लिप्सा से 
साहित्य की राष्टि होती है, और करता का विकास । परंतु 
इस सिद्धांत के विरुद्ध एक बात कहीं जा सकती हैं। जब मनुष्य 


ग्रे विश्व-साहित्य 


सम्पता और ऐशवर्य फी चरम सीमा पर पहुँच जाता है, तब तो 
उसकी सौंदर्याईभृति धौर सौंदर्योपमोग की शक्ति का द्वास नई 
ह्वीवा, उलदे उसको ग्रद्धि डी होती है। तव, ऐसी अवत्यां गे) 
सादिष्प यौर कला की खूब उन्नति होनी चाहिए। परंतु फ 
विपरीत होता है। जाति के ऐशवर्य से साहित्य मज्तिन हो जाता 
है, थीर कक्ा श्रोदत । नमनी के जोव-्तच्च-विशारदों का करत 
है कि णो जाति सभ्यता की निरततम श्रेणी में रदती है, पह 
प्राकृतिक सौंदर्य से मुग्ध दोने पर विस्मय से अमिमूत होती है। 
झस विस्मय से उसके हृदय में थार्तक् का भाव उत्पन्न होता है, 
और भातंक की प्रेरणा से उपासना भौर धर्म की सृष्टि होती है। 
यह्द विश्मम बयों होता है ? शांश्रों के श्जुसार द्वेतालुभूति हो विस्सय 
के उम्नेक का कारण है । मैं हेँ, भौर सुकसे भिन्न विरव है । मैं इस 
विश्व के विकास भौर विक्ञास को देखकर आग्ध द्ोता हैं, भौर 
प्रतिदण उसकी नवीनता का भ्भुभव कर विस्मय से धमिमृतत दोता 
हूँ । नवीनता की भ्रज्ुभूति से विस्मय अ्रक्ट डोता है । 

लीव-तत््व विशारद विरचाठ ( 30८१०७ ) ने मनुष्य के 
विस्मयोद्ेक का यही कारण बतलाया है । उनका कथन 
है कि बर्बर-जातियों में न तो स्ववससिद्धि है, न परंफ्रानत 
चारणाराशि, और न धंघविर्वास / उन नांतियों के लोग को 
कुबच देखते हैं, उसे पहले दी देखते है--प्रकृति उनके लिये 
अवीन ही रहती है / वल्ल नदीब्ठा से वे अग्घ होते हैं, उसी से 
उन्हें विस्मय होठा है; उसी विस्मय से भिन्न-भिन्न भावों 
की उत्पत्ति होती है, थौर यही भाव साहित्य का सूल्ल दै। 
यह भाव दो रूपो में च्यक्त होता है, अगवा यद्द कइना 
चाहिए कि इस भाव में दो भावनाएँ उत्पन्न होती हैं । पदली 
आावना जियीषा अर्थात्‌ यह सोचना है कि इम आकृतिक 


साहित्य का मूल 


शक्तियों को पराभूत करके उन्हें स्वायत्त कर लेंगे, और तब इस 
विस्मयागार पर हमारा अधिकार हो जायगा । दूसरी भावना 
तन्‍्मयता अर्थात्‌ यह सोचना है कि हस इस रूप-सागर 
में निमग्न होकर नित्य-नवीनता को आ्राप्त कर लेंगे । पहली 
भावना से विज्ञान की उत्पत्ति होती हैं। दूसरी भावना से घर्से 
और साधना के भाव प्रकट होते हैं, जो काव्य और साहित्य 
का मूल हैं । देश, काल, पात्र के अ्रचुसार और भिन्न-भिन्न 
जातियों के पारस्परिक संघर्षण से वे भावनाएँ सिन्न-सिन्न रूप 
धारण करती हैं। उन्हीं से साहित्य का स्वरूप सदेव परिवतित 
होता रहता है । 

उक्त विवेचना से यह मालूम होता है कि साहित्य के दो 
प्रधान भेदु हैं--एक विज्ञान, दूसरा ककल्ता । इसके मूलगत 
भाव भिन्न-भिन्न हैं। इनका विकास भी एक ही रीति से नहीं 
होता | विज्ञान पर बाह्य जगत्‌ का अभाव ख़ूब पढ़ता है, और 
कला पर अंतर्जगत्‌ का। घधामिक्र आंदोलन से कला का स्वरूप 
अवश्य परिवर्तित होता है । उसी अकार पाथिव सम्द्धि की 
आकांज्ा से विज्ञान की गति तीघ्रतर होती है। सभी देशों के 
साहित्य में यह बात स्पष्ट देखी जाती है। बौद्ध-युग में जब कवित्व- 
कल्ला का अभाव हुआ, तब विज्ञान की ओर विद्वानों का ध्यात 
आहट हुआ । आधुनिक युग में भी विज्ञान की उन्नति से कविता 
का अवश्य हास हुआ है। साहित्य के विकास में हमें एक दूसरी 
बात पर सी ध्यान देना चाहिए। वह यह कि कक्ता में व्यक्तित्व 


/ की प्रधानता रहती है, और विज्ञान में व्यक्तित्व की कोई विशेषवा 
नहीं क्क्तित होती | शेक्सपियर ने अपने _पर्व॑वतती कवियों से अनेक... 
न्‍> &+5:“5 

बातें भदण को हूं । न्‍्यूटन ने भी पर्वानित ज्ञान के आधार पर शपना 


सिद्धांत निर्मित किया है। न्‍्यूटन के आविप्कार से विज्ञान को बढ़ा 


श्र विश्व-साहित्य 


सभ्यता और पर्व की चरम सोमा पर पहुँच जाता है, तब हो 
उसकी सौंदर्यानभृत्ति थौर सौंद्योपभोग की शक्ति का द्वास नहीं 
होगा, उलटे उसको बृद्धि ही दोती है। तव, ऐसी अवस्था में। 
साहित्य और कल्ला को खूब उच्तति द्वोनी चाहिए। परंह फल 
विपरीत होता है । जाति के ऐेश्वर्य से साहित्य मत्निन हो जाता 
है, भौर कक्षा श्रीदतत । जर्मनी के नौव-तत्त्व-विशारदों का कंधन 
है कि जो जाति सभ्यता की निम्नतम श्रेणी में रहती है, वह 
आकृतिक सौंदर्य से झुग्ध होने पर विस्सथ से भभिभूत होती है । 
उस विस्मय से उसके हृदय में आतंक का भाव उत्पन्न होता है, 
और आतंक की प्रेरणा से उपासना भौर घम की सह होती है। 
यद्द विस्मय क्यों होता है ? शास्रों के भतुसार देताशमाति हो विस्मन 
के उम्नेक का कारण है | मैं हूँ, भौर सुमसे मिन्न विश्व है । में इस 
विश्व के विकास और डिक्षाय को देखहर डुख होता हूँ, और 
अतिदण उसको नवोनता का भसुभव कर विस्मय से अमिभूत दोता 
हूँ / चवीनता की भजुभूति से विस्मय अक्ट दोवा है । 
जीव-तत्व विशारद विरचाज ( छिकदोी०४ 2 ने मजुब्य के 
विस्मयीद्वेक का यद्दी कारण बतलागा है । उनका फषन 
है कि बर्यर-जातियों में न तो स्वतासिद्धि है, न परंपरागत 
चघारणाराशि, भर न थंघविश्वास। उन जातियों के लोग जो 
कुछ देखते है, उसे पढले दी देखते ह--प्रकृति उनके लिये 
जवीन ही रहती है । उस नवीनता से वे मुग्ध द्वोते हैं, उसी से 
उन्हें विस्मम होता है, उसी विस्सय से भिन्न-भिन्न भावी 
की उत्पत्ति होती है, और यही भाव साद्ित्य का मूल है। 
यह भाव दो रूपों में व्यक्त होता है, झथवा यह फहइना 
आदिए कि इस भाव में दो भावनाएँ उत्पन्न होती हैं | पहली 
भावना जिगोषा चर्याद्‌ यह सोचना है कि इस आहृतिक 


साहित्य का मूल १झे 


शक्तियों को पराभूत करके उन्हें स्वायत्त कर लेंगे, और तव इस 
विस्मयागार पर इमारा अधिकार हो जायगा । दूसरी भावना 
तन्‍्मयता छझर्थात्‌ यह सोचना है कि हस इस रूप-सागर 
में तिमग्न होकर नित्य-नवीनता को आआप्त कर लेंगे । पहली 
भावना से विज्ञान की उत्पत्ति होती है। दूसरी भावना से धर्म 
ओऔर साधना के भाव प्रकट होते हैं, जो काव्य और साहित्य 
का मूल हैं । देश, काल, पात्र के अनुसार और भिन्न-भिन्न 
जातियों के पारस्परिक संघर्षण से वे भावनाएँ सिन्न-भिन्न झूप 
धारण करती हैं। उन्हों से साहित्य का स्वरूप सदेव परिवतित 
होता रहता है । 
उक्त विवेचन से यह मालूम होता है कि साहित्य के दो 
प्रधान भेद हैं--एक विज्ञान, दूसरा कक्षा । इसके मूलगत 
भाव भिन्न-भिन्न हैं। इनका विकास भी एक हो रीति से नहीं 
होता | विज्ञान पर बाह्य जगत्‌ का श्रभाव ख़ूब पढ़ता है, भोर 
कला पर झंतर्जंगत्‌ का। धामिक आंदोलन से कला का स्वरूप 
अवश्य परिवर्तित होता है । उसी प्रकार पार्थिव समृद्धि की 
आकांत्ा से विज्ञान की गति तीववर दोती है। सभी देशों के 
साहित्य से यह बात स्पष्ट देखी जाती है । बौद्ध-युग में जब कवित्व- 
फला का अभाव हुआ, तब विज्ञान की ओर विद्वानों का ध्यान 
भाक्ृष्ट हुआ । आधुनिक युग सें सी विज्ञान की डन्नति से कविता 
| का शअ्रवश्य दास हुआ है। साहित्य के विकास में हमें एक दूसरी 
वात पर भी ध्यान देना चाहिएु।चह् यह कि कला में व्यक्तित्व 
! की प्रधानता रहती है, और विज्ञान में व्यक्तित्व की कोई विशेषता 
! नहीं करक्तित होती । शेक्सपियर ने अपने पवंचती कवियों से. अनेक... 
बातें अर की हैं। न्‍्यूटन ने,भी. पूर्वानित शान के.आधार पर अपना 
सिद्धांत निमित किया है । न्‍्यूटन के आविष्कार से विज्ञान को बढ़ा 


३४8 विश्व साहित्य 


लाभ पहुँचा है ! संसार न्‍्यूटन का सदा कृपज्ञ रहेगा। परंतु यह 
सभी स्वीकार करेंगे कि विज्ञान अत पहले से अधिक समुन्नत हो 
गया है, और न्यूटन के आविष्कारों से भी महत्वन्पूणं आविप्कार 
दो गए हैं। विज्ञान के थादि काल के किये न्‍्यूटन का आाविष्फार 
कितना द्वी सह्व पूर्ण क्‍यों न हो, अब ज्ञान फी उन्नति से वह 
स्वयं उत्तना मदच्च नहीं रखता | पर शेक्सपियर की शचना के विषय 
में यद्दी बात नहीं कद्दी जा सकती । शेक्सवियर ने अपने पूर्ववर्ती 
कवियों से को बाते अरहण की, उन्हें उसने बिलकुल अपना बना 
किया, ओर भपनी पतिभा के बल से उसने जो साहित्य तैयार 
किया, उसका भद्टत्व कभी धथ्ने का नहीं | संसार में शेक्सपियर 
से उत्तम नादककार भले ही पैदा हो, पर उनकी कृति से शेक्सपियर 
के नाटकों का मददत््व नहीं घटेगा | कहने का मतलब यद्द कि विज्ञान 
की जैसे उत्तरोत्तर उन्नति होती जाती है, दीक उसी तरह साहित्य 
की उन्नति नही ट्ोती । कवि चाहे छोटा हो चाहे बड़ा, उसकी 
रचना पर उसी का पूर्ण अधिकार रहेगा । जलाशय के समान वह 
युक स्थान पर ज्यो-की सथो बनी रहती है। यदि वह छद्ध सर है, 
तो थोड़े टी दिनो में सूख जायगा। यदि उसमे अनंत जल-राशि 
है, तो चिरकाज्ञ तक बना रदेगा। परतु विज्ञान गिरि निर्मर की 
सरहइ आये दो बढ़ता जाता है। मरने पुक दूसरे से मिल्न जाते हें, 
इसी तरद कई मरनों के मिजनने से एक नदी बन जाती है। भौर 
चढह् नदी ज्योज्ज्पों आगे बढ़तो है, स्थो-्त्यो बड़ी द्वी होती जाती 
है। विज्ञान का स्रोत वैज्ञानिकों की कृति से बढ़ता द्वी जाता है। 
और झत्र उसने एक विशाल रूप घारण कर लिया हैं । 

विज्ञान की उन्नति से साधारण नियमो की वृद्धि होती दै। 
अकृति की रहस्पसयी सूर्ति वैसे द्वी नियमों से स्पष्ट होती है। सच 
पूछो, तो विज्ञान साधारण नियमों का समूइ-मात्र है । परतु कन्ना 
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कोई मियस नहीं ढँढ निकालती । कला जीवन की अक्राशिका कही 
गई है.। शतएव लीवन-वंचित्रय के कारण, कक्का का बंचित्य सदद 
रहेगा | वैचित्य के अभाव से कला का दास होता है। सलुप्य- 
समाज जितना ही जटिल होगा, कला भी उतनी ही जटिल 
होगी ; भर बच मनुप्य-समाज सरलता की ओर भअश्सर द्वोगा, 
तब कला में भो सरलता आने ल्गेगी। सभ्यता के आदि-काल_ 
में मानव-नजीवन बहुत सरल होता हैं । श्तएव _ तत्कालीन 
साहित्य और कला में सरलता रहती है । तब न तो शब्दों का 
आउडंचर रहता हैं, ओर न श्र्वकारों का चमत्कार। उस समय कला 
का ज्षेत्र भी परिमित रहता है । उससे रूप रहेगा, कितु रूप-वेचिव्य 
नहीं | ज्पों-ज्यों सभ्यता की वृद्धि होती है, त्यों-त्यों महुप्य-ज्ीवन 
जटिल होता जाता है, साथ हो कला भी जटिल होती नाती है 
नीवन की विशालता पर कला का सोंदग्य अवलंबित है । जिस 
जाति का जीवन जितना ही घिशाल होगा, उसकी कला भी उत्तनी 
ही अधिक उन्नत होगी, भौर उसका आदुर्श भी उतना ही विशाल 
होगा । एक उदाहरण से हम इस बात को स्पष्ट करदा चाहते हैं । 
आचीन काल की असभ्य जातियों की बनाई हुईं चित्राचली मिल्धी 
है। उसमें और सब्प ग्रीक-जाति की शिल्प-कला में क्या भेद है ? 
औक-जाति के समान उन असमभ्प्र जातियों को भी जीवन के विषय 
सें विस्मथ होता था। रूप के पर्यवेच्चण में उन्हें भी आनंद होता 
था; भर उन भावों को बाह्य रूप देने के लिये थे भी चंचल थीं । 
उनके चित्रों में ये बातें हैं।परंठु जीवन की क्ुद्वता में उन्होंने 
सिफ़े रूप देखा, रूप-वैचित्रम नहीं । रूप-वैचित्म भी यदि उन्होंने 
देखा, तो उसमें सुपमा और सुसंग्रति ( ४777079 ) नहीं देख 
सकी । उसको भीक लोगों ने देखा । जीक लोगों की कला में अधिक 
सोंदर्य है; क्योंकि उनके जीवन का क्षेत्र सी अधिक विशाल था। 
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यदि औक-जाति का लीवन और भी विशाज्ष होता, तो उसकी 
कक्षा की भी थधिक उन्नति डोती | परंतु ओक-जाति सिफ्रे रूपए 
रस-आहाय जीवन में ही सुख्ध थी। थाध्यात्मिक जौवन की शोर 
उसका लच्षय मथा। इस ओर दिंदू और चीनी-जाति का ध्याव 
था | इसीलिये इन लोगों की कला का थादर्श थधिक ऊँचा था। 


साहित्य के मूल में नो तनन्‍्मयता का भाव है, उसका एकमात्र 
कारण यही है कि मलुष्य अपने जीवन में संपूर्णता को उपलब्ध 
करना चाह्ठता है--बद्द उसी में तन्‍्मय होना चाइता है| परत 
घह संपूर्णता है कहाँ ? बाह्य प्रकृति में तो है नहीं। यदि बाह्य 
जगत्‌ में ही मनुष्य संपूर्णता को पा लेता, तो साहित्य और कला 
को स॒ष्टि ही न होती! वद्द संपूर्णता कवि के कल्प-लोक में और 
शिक्पी के मनोराज्य में है। वहीं जीवन का पूर्ण रूप प्रकाशित 
होता है हीं यथाथ में सौंदर्य देखते है । उसी के प्रकाश में जब 
इम ससार को देखते हैं, तब मुग्ध हो जाते हैं। यह वही प्रकाश 
है, जिसके विपय में किसी कवि ने कद्ठा है-- 
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अर्थात्‌ नो प्रकाश नक्ष और स्यथक्त में कहीं नहीं है, वह पविश्र 
ड्ोफर केवल कवि के स्वप्न में है । 

कला के साथ हमारे जीवन का घनिष्ठ संबंध है । मानव-नीवन से 
शथक्‌ कर देने पर कल्ला का मद्ृच्व नहीं रहता | पर्सी घाउन नाम के 
एक विद्वान्‌ का कथन है कि सौंदर्यानुभूति और सौंदये-सृष्टि की 
चेष्टा मानव-जाति की उप्पत्ति के साथ ड्टी है। शिक्षा और सम्यता 
के साथ सौंदर्यानुभूति का उन्मेष भर विकास द्ोता है। ंगरेज्ञी में 
जिसे 370 [00905८ कट्दते है, वद् मलुष्य-मात्र में है। झसम्य 
जातियों में मी यद फल्ा-द्ृति विद्यमान है। कविता, सगीत और 
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'चित्र-कल्ता के नमूने कंदराओं में रहनेवाली जातियों में भी पाए जाते 
है। अपनी सोंदर्यालभूति को व्यक्त करने की यह स्वाभाविक चेष्टा 
ही कला का मूल है । 
कला की उन्नति तभी होती है, जब व्यक्तिगत स्वारंत्य रहता 
है । जब महुप्य को यथेण्ट सुखोपभोग की स्वतंत्रता रहती है, जब 
डसे अपने हद्डत भावों के दबाने की ज्ञरख्रत नहीं रहती, तभी वह 
इस सौंदर्य-सष्टि के लिये चेष्टा करता है। उल्लास के इस भाव 
सें एक अकार की स्वच्छंद्ता रद्तती है | जब यह स्वच्छदता 
संयत हो जाती है, जब उस भाव में सामंजस्य प्रबल हो जाता 
है, तब कल्ला की सृष्टि होती है। सोंदर्य की अनुभूति के लिये 
अभी स्वच्छुंद हैं। पर कल्ला-कोबिद का कार्य »&खला-चद्ध और 
प्रणाक्षी-संगत होना चाहिए | मतलब यह कि खोंदयय के डपसोग 
का सामथ्य तभी होता है, लव चित्त-व्त्ति स्वच्छुदड रहती है। 
परंतु चित्त-बुत्ति को सर्वधा निरंकुश न रखकर संयत रखना 
चाहिए | तभी सींदय का निर्मज्वर रूप प्रकट होता है 
कुछ लोगों का ख़याल है कवि जब देश में सर्वत्र शांति रहती है 
सभी कल्ला की उन्नति होती है । पर ब्राडव साइब की यद्द राय नहीं 
है । आपका कथन है कि जब समाज में शांति है, तब कल्ला की उन्नति 
होगी ही नहीं | इसके विपरीत, जब समाज चुब्च होता है, जब 
मलुय्य अपने हृदय में अशांति का अनुभव करने लगते हैं, जब देश 
में युद्ध होने लगता है, चच कला उद्नति के पथ पर अग्रसर होती 
है । लिगीपा का भाव मजुष्य की अंतनिद्धित शक्ति को लागत करता 
है। शांति के समय चह अपने ज्ञान का विस्तार कर सकता है | 
परंतु नवीन सृष्टि नहीं कर सकता । विनय की इच्छा उसको नवीन 
रचना करने के लिये उत्साहित करती हैं। यही कारण है कि ग्रीस 
में चद्ध और अंतविष्लत-कात् ले ही छल्ता दी उत्ति रू | 9... |. 
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गाथिक कला का विफास भी इसी तरद हुआ। यदि सुद्ध-काल 
उपस्थित न होता, तो कदाचित्‌ योरप में रेमेंसास पीरियद--- 
पुनरत्थान-काल--भी न आाता । युद्ध की इच्छा से वित्त-बृत्ति में 
स्वतंत्रता था जाती है ; भौर कल्नला की उन्नति के लिये स्वतंत्रता 
आवरयऊ है। नो नाति दासत्व की व खल्ला से बेंधी होती है, उसकी 
चित्त-वृत्ति का स्वातंत्रय भी नष्ट हो जाता है । उसकी मानसिक 
शक्ति कुंठित हो जाती है। विजय की भावना से उद्दीस्त द्वोकर 
मलुष्य जब अपनी शक्ति का अनुभव कर लेता है, तब बह्द प्रकृति 
के ऊपर भी अपना कत्‌ त्व प्रकट कर देना चाइता है। तभी उसकी 
इच्छा होती है कि प्राकृतिक सौंदय पर भाव को प्रतिष्ठित कर उसे 
किस प्रकार अधिक सुंदर करें । यही नहीं, बद सोदये-विकास के 
साथ झनंत और अज्ञेय को भी अपनी कल्पना के द्वारा अधिगम्य 
फरना चाहता है। 
ब्राउन साहब ने यही कल्ला के साथ धर्म का भी संबंध बतल्ाया 
है। आपका कथन है कि प्रकृति के सौँदय के भीतर जो अनंत रूप 
विद्यमान है, उसे धर्म है, विश्वास और करपना के द्वारा, मलुष्य 
के लिये अमुभवनाम्य कर देता है । प्रातःकाल सूर्योदय की शोभा 
देखकर मलुष्य सुग्ध हो सकता है ; परंतु उसका वह मोह क्षणिक 
है | जब तक सूर्य की लालिमा है, तभी तक धद्द मोह है । परत 
धर्म उसको बतलाता है कि इस प्रातःकालीन लाज़िमा में एक 
मद्दाशक्ति विराजमान है--“तत्सवितुर्वरेण्यम्‌” । तब वह सौंदर्य- 
भावना स्थायी हो जाती है। यदि समाज में ध्मं का और धरम 
में सोदय का भाव है, तो कला की उन्नति भ्रवश्य होगी । 
भारतचर्ष में जब तक व्यक्तियत स्वातंत्रप था, धर्म की भावना 
प्रवक्ष थी, तब तक कल्ला की उन्नति हुईं । स्वतंत्रता के लुप्त हो जाने 
पर भी भारतवासियों ने अपने धर्म की भावना से कला की रक्त 
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 की। परंतु श्रव स्वाधोनता और धामिक भावना खोकर वे अपनी 

कला भी खो वेठे । 

सलुष्य ने संसार से अपना जो संबंध स्थापित किया है, वह 
उसके धार्मिक विश्वासों से श्रकट होता है । ज्यों-ज्यों उसके घामिक 
विश्वास परिवतित होते जाते हैं, त्यों-स्यों संसार से उसका संबंध 
भी बदलता जाता है| घामिक विश्वास में शिथिलता थाने से 
उसका सांसारिक जीवन भी शिथिल हो जाता है ; और उसकी 
यह शिथिलता उसके सभी क्ृप्यों में दिखलाई देती है । साहित्य में 
मलुप्यों के धामिक परिवर्तन का प्रभाव स्पष्ट लक्षित हो जाता है । 
यही नहीं, उससे साहित्य का स्वरूप भी बदल जाता है | धर्म से 
साहित्य का अच्छे संबंध है। डॉक्टर बीचर नाम के एक विद्वान 
से एक बार कहा था कि प्रत्येक भापा और खाहित्य का एक 
धर्म होता है। ईसाई-धर्मावलंवी योरप के सभी सम्य-देशों की 
भाषा का घर्स ईसाई-सत का ही अवलंबन करता है| वहाँ ईसाई- 
धर्म ही प्रत्येक देश भोर जाति की विशेषता को अहण कर साहित्य 
में विद्यमान है । बीचर साहब के इस मत का समर्थन कितने ही 
विद्वानों ने किया है । अब यह सर्च-सम्मत सिद्धांत हो गया है कि 
जिस जाति का जो घर्म है, उस जाति की भाषा, सभ्यता और 
साहित्य उसी धर्म के अनुकूल होगा | इतना दी नहीं, भाषा के 


प्रत्येक शब्द, रचना-शेली, अक्लवेकार के समावेश और रस के 


विकास में भी उसी धर्स की ध्वनिश्रुति-गोचर होगी । साहित्य 
से चमे प्थक्‌ नहीं किग्रा जा सकता । चाहे जिस काल का 
साहित्य हो, उसमें तत्कालीन धामिक अवस्था का ही चिन्न अंकित 
होगा । 

हिंदू-साहित्य में धरम के तीव स्वरूप लक्षित होते हैं---प्राकृतिक, 
सैतिक भौर आध्यात्मिक | हिंदू-साहित्य के आदि-काल में धर्म की 
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प्राकृतिक अवस्था विद्यमान थी) मध्यन्युग में मैतिक अवस्था का 
आविभाव हुआ, और जब भारतीय समाज में घार्मिक उत्काति 
हुई, तब, साहिय में नवोत्यान काल उपस्थित होने पर, आध्या- 
थ्मिक भावों की भ्रधानता हुई । 
धर्म की पदक्नी अवस्था में कृति की ही ओर हमारा लपब 
रदता है । तब हम बाह्य अगव्‌ में ही रदते है। उस समय 
हमारी साधना का केंद्र स्प्ष श्रकृति में ही स्थापित ड्ोता है। 
इस अवस्था में भी तन्‍्मयता की ओर भारतीय कवियों का लचग्र 
रहता है | सभी देशो के श्रादीन साहित्य में प्रकृति की उपासना 
विद्यमान है । प्राचीन औक साहित्य में प्राकृतिक शक्तियों को दिव्य 
स्वरूप देकर उनका यशोगान किया गया है। परतु उसमें दिंदू- 
जाति की तन्मयता नहीं है| प्रकृति सारत के लिये थाप्मीय थी, 
पशु पक्ती, फूल पत्ती थौर नदी पहाढ़ सभी से उनकी घनिष्टता थी | 
दिंदू-साधक विश्व देवता के साथ एक दोकर रहना चाहते थे । विश्व 
के सभी पदार्थों में भयवान्‌ को विभूत्रि का दुशेन कर विंदू जाति 
ने गया और हिमाचल की पूजा की, और मजुष्य को देवता के 
रूप में तथा देवता को सलुष्य के रूप में देखा। ग्रीक साहित्य 
में एस्काइजीस, सफ़ोशझोस, इरोपिडिस, अरिस्टोफ़ीमिस भावि 
की रचनाथा म भावुकता है | पर चद इस कोटि की नहों। उपकी 
दौड़ देव पर्यत थी। थे एक अलक्षित शक्ति का अस्तित्व स्वीकार 
करते थे । परतु उनका लच्य एक सात इदज्ञोक था। हिंदुओं की 
इष्टि में उनकी उपासना सात्विक नदीं, राबसिक थी। हिंदुधों के 
मताजुसार कला के तीन झादश हो सकते है--निध्से फेपल 
आण रचा हो, वद तामसित्र है।जन कला अपने परेश्वय और 
शक्ति फक्े द्वारा समस्त समाज पर प्रभुस्य स्थापित कर लेतो है, 
और केवज सौंदर्य की सष्टि की भोर उसका लच्य रहता है, तब॑ 
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चह राजसिक होती है | सात्विक कल्ला में अर्नत के लिये साँत 
की व्याकुलतता रहती है। ठव मनुष्य म्रकृति को जद नहीं सम- 
भता । चहद उसको अपने जीवन में अहण करना चाहता है, उसको 
रस-रूप में परिणत करना चाहता है। प्रकृति के साचिक उपासकों 
के लिये प्रकृति दधामयी और प्रेसमत्री रहती है । उसले मलुप्प 
का संबंध केवल ज्ञान द्वारा स्थापित नहीं होता। यथार्थ संबंध- 
सूत्र प्रेम होता है। ग्ीक-साहित्य में जिन देवतों की सृष्टि की गई 
है, वे मानव-जाति से सर्वथा एथक्‌ थे। परंतु हिंदू-देवता सानव- 
जाति से घनिष्ट संबंध रखते थे | चेदिक ऋषियों ने विश्व के श्रति 
जैसी प्रीति प्रकद की है, उससे यही सालूम होता है कि स्वर्ग 
की अपेज्ञा एथ्वी ही उनके लिये अ्रधिक सत्य थी। एक स्थान 
पर छथ्वी को संदोधन कर उन्होंने कहा है--“हे प्रथ्वी, तेरे पहाड़ 
तेरे तुपाराश्बत पवेत, तेरे अरण्य इमारे लिये सुखकर द्ों ।”” दूखरे 
स्थान में उन्होंने कहा है--“भुमि हमारी साता है, और हम 
गव्व्री के पुत्र /? फिर लिखा है--“हे साता भूमि, तेरा ओप्म, तेरी 
वर्षा, तेरा शरद, हेसंत, शिशिर भौर च्त, तेरा सुविन्यस्त 
धतु-संवत्सर, तेरे दिन भौर राज्नि तेरे वक्षःस्थल्ष की दुग्ध-घारा के 
समान क्षरित हों ।” इन उद्भारों से विश्व-प्रकृति के साथ उनका 
साइचर्य प्रकट होता है। 

सभ्यता के विकास से प्रकृति के साथ यह धनिष्ठता नहीं यनी 
रहती | सल॒ुप्य जब ऋमशः इंडियों से, मन से, कल्पना से और 
भक्ति से बाह्य भकृति का संसर्ग-ल्ञाभ कर लेता है, तब वह उसके 
परिचय की अंतिम 'अ्रवधि तक पहुँच जाता हैं | तब पुक-मात्र 
प्रकृति ही उसका आज्चनय नहीं रह जाती। प्रकृति के भिन्न-मिन्न 
स्वरूपों में चद सदेव भस्पिरता देखता हैं। प्रकृति के शक्ति-पुंज 
सें भी वह संपर्णता नहीं उपलब्ध कर सकता । इससे उसको 
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संतोष नहीं द्वोता । फ़िर वह देखता है कि जिस चैतन्य-शक्ति का 
अनुभव उसने ग्रकृति में किया, बढ उसके शंतर्जगत्‌ में भी 
विद्यमान है। भ्रतपएृव अब उसका लक्ष्य धंतर्जयत्‌ हो जाता है! 
चह प्रकृति के स्थान में मनुध्य-समान को अह्दण करता है। 
यही धमं को नैतिक अवस्था है ।यद्द भवस्था उपस्थित होने 
पर कवियों ने मानव-जीवन में सौदय उपलब्ध करने का प्रयक्ष 
किया है । उन्होंने राम अथया कृष्ण, सीता थथवा सावित्री के 
चरित्र में एक विचित्र प्रकार के सौंदर्य का अरलुभव किया। तर्ब 
उन्होंने देखा कि बाह्य जगत्‌ में सोदर्य का पूर्ण विकास नहीं 
होता । जहाँ जीवन का अकाश पूर्ण मात्रा में विद्यमान है, पहीं 
यथार्थ सोदयं है। झतएवं कल्ना का लच्त्य मुख्यतः जीवन ही है। 
और नि्मल्रता ही सौंदर्य है। पवित्र स्वभाव अधिक मनोमोहफ 
है । रमणी मूर्ति में मावृमूति अधिक चित्त आाकृष्ट करती है। 
पुरुषों में शौयं, दया और दाह्षिए्य अधिक आदरणीय है। अतः 
मलुप्य के इन्हीं गुणों की परा काष्टा दिखलाने के लिये झादश चरित्रों 
फी सृष्टि होने लगी। प्रकृति को भंत में गौण स्थान मिल गया 
है । यदि वह है, तो मनुष्य के लिये! कुछ ने तो उसे मायाविनी 
समझकर सर्वथा त्याज्य समर लिया है । 

मानव-चरित्र के विश्लेपण में कवियों और साथकों ने ज्यों-ज्यों 
चरित्र की मद्दत्ता देखी, त्यों-त्यों उन्होंने अंतरनिष्चित शक्ति का 
अलुभव किया । उन्होंने यद्द अच्छी वरद् देख लिया कि यदि 
इस शक्ति का पूर्ण विकास हो जाय, तो मलुष्य देवोपम दो जाता 
है । राम, कृष्ण, बुद्ध और ईसा के चरित्रों में उन्दोने एक ऐसी 
भद्दत्ता देखी, लो संसार में झतुलनीय थी।तब ये ही उनकी 
उपासन। के केंद्र दो गए। आबकल्ल इम लोगो के लिये ये चरित्र 
अत्तीत काल के द्वो गए हैं। परंतु मध्य-्युग के कवि और कला- 
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कोबिद इनका गत्यक्ष अनुभव करते थे । हमारे कवियों और 
आाधकों के विषय में जो दंतकथाएँ प्रचलित हैं, उनमें थद्दी वात 
कही जाती हे कि उन्होंने भगवान्‌ का साज्षात्कार श्रात्ष किया । 
यह सिथ्या नहीं है। यदि तुलसीदास भर सूरदासजी अपने 
अंतःकरण में राम और कृष्ण का दर्शन न करते, तो उनकी 
रचनाओं में वह शक्ति भी न रहती, जो कि है। दांते ने स्वर्ग और 
नरक का ऐसा वर्णन किया है, मानों उसने सचम्रुच वहाँ को 
यात्रा की हो | उसके वर्णन में एक भी बात्त नहीं छूटने पाई । 
अत्यत्त दुशेन ने सही, परंतु भ्रत्यत् अचुभव का यह अवश्य 
परिणाम है | 

क्रमशः रास, ऋृष्ण, चुद और ईसा के चरित्र आध्यात्मिक नगत्‌ 
में लीन हो गए | संखार से उथक्‌ होकर उन्होंने भाव-जगत्‌ में 
अक्षय स्थान प्राप्त कर लिया। जो सोंदर्य और प्रेस की धारा 
उनके चरित्रों से उद्धत हुईं थी, वह मानव-समान में फेलकर 
विस्तृत हो गई । कबीर, चेतन्य, दादू, मीरा चाई आदि वैष्णच 
' कवियों ने अंतर्निद्ित सौंदर्य-राशि को प्रक८ करने की चेष्टा की । 
उनको श्राध्यात्मिक भावना का यह परिणास हुआ कि अब प्रत्येक 
व्यक्ति के अंत्जंगत्‌ के रहस्योद्घाटब करने का श्रयत्न किय्रा जाता 
है । आस्कर वाहल्ड ने अपने एक अंथ में लिखा है कि वाह्म सोंदर्य 
उसको कितना ही सुर्ध क्‍यों व करे, वह सखोंद्य के पीछे एकात्म्य 
देखना चाहता है। संसार को जो सोंदर्य आफ्षावित किए है, वह्‌ 
किसी एक ही स्थान में आबद्ध नहीं रह सकता। नीच और उच्च का 
भेद उसके लिये नहीं है । इसीलिये सभी स्थानों में उसकी खोज की 
जाती है। एक प्रसिद विद्ान्‌ का कथन है कि यदि यथार्थ वस्तु 
का संसर्ग इंड्रिय और चैतन्य से हो सके, यदि हम स्वयं अपनी 
सत्ता और वस्तु-सत्ता के साथ अत्यक्ष संभोग आप कर सके, तो 
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फल्ना का रदस्प जान लें । तब हम अपनी चारमा के गंमीरतम र्थद 
में अपने अंतर्वंगत्‌ के संगीत को सुन लें।यद संग्रीत कर्म 
आनंदमय, कभी विपाद-पूर्ण, परंतु स्वंदा नवीन ही, बना रहता 
है। यद्द इमारे चारो झोर व्याप्त है। हमारे भीतर भी है। परंए 
इम इसका स्पष्ट अमुभव नहीं कर सकते | इमारे और विश्व प्रह्टति 
के भीच, हमारे थौर हमारे चैतम्य के बीच, एक परद्वा पडा हुथा 
है । आध्यात्मिक कवि उस परदे के भीतर से भी अंतर्गत रहस्य 
को देख सकते है । परंतु सर्व-साधारंण के लिये वह परदा 
शुक्ावट है । 

आधुनिक साहिश्य में जिस अध्यात्म-वाद की घारा बह रही हैः 
उसकी यति इसी भोर है। वह मलुष्य-मात्र के चरित्र का विश्ले- 
पण कर उसमें आमा का सोदय देसना चाहता है। यही भाव 
अब नव ईिंदू-साहित्य में भी श्रविष्ट हो रहा है । जड़बवाद के स्थान 
में आत्मचिता और आक्रपरीक्षा के द्वारा यदि मज॒ुप्य अंत सौंदर्य 
फा दर्शन कर सके, तो यह उसके लिये श्रेयस्कर ही है, क्योंकि 
तभी वह पुन शांति के पथ पर अग्रसर होगा । 


साहित्य का विकास 
संसार में भिन्न-मिन्न जातियों का सदेव उत्थान-पतन होता 
रहता है। परंतु कुछ समय के बाद एक दूसरी ही जाति पहली का 
स्थान ले लेती है | आाचीन काल में जो जातियाँ उन्नति की चरम 
सीमा तक पहुँच गई थीं, उनका गौरव अब अतीत काल की कथा- 
मात्र है। काल के अनंत खोत में उनकी जीवन-घारा लुप्त हो गईं 
है। परंतु काल के वत्तःस्थल पर वे अपना अक्षय चिह्न छोड़ गई 
हैं। संस्तार से उनका अस्तित्व उठ गया; परंतु संसार की गति को 
उन्होंने जिप ओर परिवर्तित कर दिया था, उसी ओर उसको अग्न- 
सर होना पड़ा। जिन मार्गों पर चलकर मानव-जाति चर्तमान 
अवस्था को प्राप्त हुईं है, वे सार्य उन्हीं के द्वारा निर्दिप्ट किए गए 
थे। संसार के ज्ञानागार में उनकी भी संपत्ति रक्खी हुई है। 
आधुनिक सभ्यता का भवन उन्हीं की विमित भित्ति पर स्थापित 
है। उन्होंने अपने जीवन-क्ाल में जो कुछ किया है, उसका प्रभाव 
भविनश्वर है । संसार में प्रत्येक जाति अपने इतिहास की रचना 
करती है । उसकी यह इतिहास-रचना या तो कर्मो के द्वारा होती 
है, या साहित्य भौर कला के द्वारा | सतज्नव यह कि प्रत्येक जाति 
कर या साहित्य द्वारा अपना इतिद्दास छोड़ जाती है | प्राचीन झुग 
फी अधिकांश जातियों ने कर्मो द्वारा अपना इतिहास नि्ित् किया 
था । सादित्य और कला के लिये ज्ञान को जिस उन्नत धवचस्था की 
शावश्यफता है, उस अवस्था तक वे नहीं पहुँचती थीं। जब तक 
उनके कर्मो का अभाव अत्यक्ष रहा, तथ तक उनका इतिद्ास भी 
बना रहा । परंतु जब उनके कमे लुप्त हो गए, तब उनका इतिहास 


9] विश्व-सा हित्य 


भी नष्ट द्वो गया । आ्राचीन थुग॒में जिन जातियों ने क्म-शक्ति दवा 
अपनी सत्ता स्थापित की थी, उनका थबव कोई ऐसा चिह्ठ भवर्शि्ट 
नहीं है, जिसके द्वारा इस उनकी यथार्थ अवस्था जान सके। 
यदि कहीं उनके ढछुत्यों का वर्णन पाया भी जाता है, वो उस 
वर्ण॑व-मात्र से इस उनकी उस जीवन-शक्ति का पता नहीं पा 
सकते, जो उनके हृत्यों में श्रकट हुई थी। यह तभी संभव है, जय 
उस जाति का साहित्य और कक्षा विद्यमान हो | अतएष ऐतिदषा- 
स्िक विवेचना के लिये हम उन्हीं जातियों की ओर ध्यान दे सकते 
है, लिन्‍्दोंबे आचीन काल में साहित्य भौर कला का निर्माण किया 
था। यद्द सच है, कि उनका साहित्य भी पूर्वाजित ज्ञाम पर भव 
लॉबित था; परंतु उस शान का पता जगाना असंभव है 

संसार का इतिद्वास तीन काक्षों में विभक्त किया जाता है-“ 
आचीन काल, मध्य-्युग और नवोत्थान काज़ | प्रागेतिददासिक 
का में मानवं-ज्ञाति की कैसी अवस्था थी, यद पुरातत्व का विषय 
है । जय हम ऐतिद्वासिक काल का निरीक्षण करते हैं, तब सभ्यता 
का भव्य रूप ही देखते है । प्राचीन काल में भारत, चीन) मिसर, 
ओऔस भर रोम उन्नत अवस्था में थे । आचीन काल मे जो बातियाँ 
असभ्य समझी जाती थीं, उनका प्रावल्य मध्यन्युग में हुधा | इस 
थुग में सुसलमानों की विशेष श्री इद्धि हुई। उनका पतन 'दोने 
चर आधुनिक योरप का आधिएत्य बढ़ा। इन तीन थुर्गों में तीन 
विभिन्न भावों की अधानता रही। आाचीन झुग में ब्यक्तिव की 
प्रधानता थी । मध्य-युग में धर्म ने राजनीति को दवा लिया। 
वर्तमान काल्ल में व्यवसाय और राजनीति का घनिष्ठ संबंध हो 
गया है । इसो बात को इस इस तरइ भी कद सकते है कि प्राचीन 
युग में व्यक्ति, मध्य-्युग में समाज, और वर्तमान युग में राष्ट्र 
अवल हुए । 
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इतिहास के काल-विभाग की यह कल्पना आमक हो सकती है । 
इसका कारण है सानव-जाति का स्वभाव-वेचित्र्य | अत्येक वस्तु 
के सिन्न-मिन्न आदर्शों में एक प्रकार का संघर्पण होता रहता है । 
आदर्शो के इस पारस्परिक संघर्पण से समाज का स्वरूप परिवर्तित 
होता रहता है। कहा जाता है, “5077 7९96€४(६ ॥86|६” 
अर्थात्‌ श्रतीत काल की घटना चर्तमान काल में फिर अपने पूर्व 
रूप में भरा जाती है। परंतु इतिहास की सभी घटनाश्रों पर काल 
का प्रभाव ऐसा चिरस्थायी होता हैं कि कोई भी वात अपने एव 
रूप में नहीं आ सकती | दुद्धू बालक का अभिनय कर सकता है, 
पर वह बालक नहीं हो सकता | मतलब यह कि मानव-स्वभ्ाव 
की परिवर्ततशीलता के कारण भिन्न-भिन्न थुगों में तदनुकूत भिन्न- 
मिन्न आदर्श स्थिर होते हैं । परंतु उन पर भ्रतीत की छाया बनी 
रहती है। चर्तसान युग में प्राचीन काल का आदर्श स्वीकृत हो 
सकता है; पर परिवर्तित रूप सें ही उसका अनुसरण किया जा 
सकता है। इसीलिये जब हस यह कहते हैं कि प्राचीन युग में 
व्यक्ति प्रधान था और मध्यन्युग में समाज, तब उसका मतत्नव 
यही है कि प्राचीन युग में व्यक्ति और समाज का संघर्षण था, 
भौर वही सध्यन्युग में भी विद्यमान रहा। इसी प्रकार चर्तमान 
युग में राष्ट्रीयला के अधान होने पर व्यक्ति और समाज का संघपण 
लुप्त नहीं हुआ । अब सभी देशों में व्यक्ति, समाज ओर राष्ट्र में 
संघपण हो रहा है । 

आये-जाति के मूल-निवास-स्थान के त्रिपय में विद्वानों में मत- 
भेद है। परंतु इसमें संदेह नहीं कि कारणय-विशेष से उसे अपना 
सूल-निवास-स्थान छोड़ना पड़ा । तब उसकी दो शाखाएँ हो गईं । 
एक शाखा ने भारत को अपना निवास-स्थान बनाया, और दूसरी 
चोरप में जाकर रहने लगी | देश, काल और अवस्था का प्रभाव 


रेप विश्व साहित्य 


भजुप्यो के ज्ञावत पर पड़ता है। इसीलिये योरप भौर भारत के 
आादरशों में बढ़ा भेद ह्लो गया। योरप में सभ्यता फा उद्गम 
सयसे पहले ओस में हुआ ।भीस से ही ज्ञान प्राप्त फर रोम ने 
उसकी पुष्टि की। परतु उसके पदले यहुत से भारतीय थार्यों ने 
अपनी सम्यता को उद्यत अवस्पा में पहुँचा दिया था। जय औक- 
जाति ससार के इतिद्ास में प्रविष्ट हुईं, तब भारत चैदिक युग को 
पार कर घुका था। भीक-साहित्य के आदि अथ इलियड की रचना 
के पहले भारतीय साद्िित्य में वेद, उपनिषद्‌ और दर्शन शाखों 
की रघना हो चुकी थी। जब औक-जाति सभ्यता के प्रथम सोपान 
पर थी, तब भारतीय आये, गभीर आात्मतत््यानुसधान में निरत 
थे। भारतीय भौर शरीक जाति के जीवन विकास में लगभग एक 
इज़ार वर्ष का व्यवधान मानना पड़ेगा । ग्रीक-जति का पतन 
ने पर रोस का अभ्युदय हुआ | इस श्रकार हम प्राचीन फाल 
को तीन थुगा में विभक्त कर सकते हैं। पहले थुग में भारतीय 
आार्यो ने अपनी सभ्यता का श्रचार किया, दूसरे युग में औस- 
जाति की सभ्यता का प्रसार हुआ, और तीसरे थुग म॑ रोम 
की सत्ता यढी ।यट्ट कहना बढ़ा कडिन है कि ओक जाति पर 
भारतीय सभ्यता का कितना अभाव पढ़ा है। इसी प्रकार यह भी 
निश्चय पूर्वक नहीं कद्टा जा सकठा कि भारतवर्ष को ओऔस से 
कितनी सहायता मिली। इसम सदेह नहीं कि ज्ञान फा भादान- 
अदान सदैव होता दी रहता है । प्राचीन काल में काल्डिया ? मिसर 
आदि जो सम्प देश थे, उनसे भी सारत का सबंध झवश्य था। 
तो भी यद्द निश्चित है कि भारत, ओस और रोम ने जिस सम्यता 
की सृष्टि की, उसका भूल उन्हीं के आास्मचिंवन का फल था । 

सभी सम्यताशा में मल॒ष्य का कोई न कोई आदर्श पाया जाता 
है । उसी आदर्श पर उसके साम्राजिक और राजनीतिक मीवन 
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का संगठन होता है। भारतवर्ष में आव्मा की संपूर्णंता ही प्रत्येक 
व्यक्ति के जीवन का एक-मात्र लचय था । इस श्रादर्श या समान का 
विभाग सी किया गया, बिससे विभिन्न परिस्थितियों सें व्यक्तियों 
की संपूर्णता के लिये सिन्न-मिन्न व्यवस्थाएं निश्चित कर दी 
गई । भारतवासियों ने व्यक्ति को अ्धानता देकर उस पर राष्ट्र और 
समाज का अधिकार कम कर दिया । राष्ट्र अथवा समाज व्यक्ति 
का प्रतिबंधक नहीं, अत्युत उसके इछ्ट-साथन में सहायक था | वह 
राष्ट्रनियंता नहीं था, देश-रक्षा का उपाय-मात्र था। श्रम-विभाग 
के अनुसार राजा के हाथ में देश-रत्षा का भार सौंपा गया। 
'परंतु राजा पर समाज अचलंबित नहीं था। समाज की जीवन- 
शक्ति रालसभा में नहीं, कितु व्यक्तियों के समूह में थी। यही 
कारण है कि हिंदू-साम्राज्य का विध्वंस हो जाने पर भी हिंदू- 
समाल छिन्न-भिन्न नहीं हुआ, और न उसकी चिरकाल्ाजित 
आदर्श संपत्ति ही नष्ट हुईं । आचीन भारत का चेमव डसकी पार्थिव 
अक्षमता नहीं थी, यद्यपि उसकी यह क्षमता भी ख़ूब बढ़ी-चढ़ी थी । 
आचीन भारत का गौरव आज तक अत्तण्ण है, ओर बह है उसका 
आक्षिक विकास | उसके लिये आत्मा ही देखने, सुनने और मनन 
_ऊरने योग्य थी । उसने दूसरे देशों में राजनीतिक प्रझ्ञत्व स्थापित 
करने की चेश कभी नहीं की । यही नहीं, कितु उसने दूसरों को भी 
अपने बृहत्‌ समाज में सिला लिया । 
भारतीय आदछ्क का अंतिम परिणाम यह हुआ कि देश की राज- 
नीतिक शक्ति राजा में केंद्रीमूत हो गई, और प्रज्ञा राजभक्ति के 
आचेश सें राजनीतिक सत्ता से डदासीन हो गईं। हिंदु-राजों में 
स्वेच्चाचारिता का अभाव अवश्य था | इसका फारण यह नहीं है 
कि प्रजा उनकी राज्ननोतिक शक्ति में हस्तक्षेप करती थी। वात यह 
थी कि राजा समाज से एयक्‌ नहीं था। वह उसका अय था, और 
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इसोलिये लोक-मर्यादा के विरुद्ध नहीं चल सफता था | जय कमी 
किसी राजा ने राजनीति के केंद्र से बाहर आकर समाज पर भाधाव 
किया, तभी उसका विरोध किया गया। भारतीय इतिद्वास में 
प्रजा-विदोद का एक भी ऐसा उदाहरण नहीं ऐ, जिसमे प्रज्ञा ने 
राजा फी राजनीतिक सत्ता फो नष्ट करने का प्रयत्न किया दो। 
झुसलमानों के शासव-वाक्ष में भी दिंदू-पज्जा अपनी अ्रवस्था से 
संतुष्ट थी ! वर्तमान युग में जो चशांति फेली है, उसका कार 
यद्ट है कि राजनीति का झादर्श ही परिवर्तित हो गया है $ भौरं 
बतंमान युग के लिये शमी तक ऐसा चादर्श निश्चित नहीं हुआ) 
जो इस विर्वष्यापी थशांति को दूर फर सके। हिंवू-भाति के 
अधान-फाज्ष में भारतवर्ष कितने ही छोडे-छोटे स्वाधीम राग्यों 
में विभक्त था । उन सब राज्यों में राष्ट्रीय संबंध नहीं था। 
कभी कभी कोई राजा अपने पराक्रम से धन्य राजा को वशीभृत 
कर चक्रवर्ती हो जाता था। परंतु उसकी प्रभुता भ्ररप-कॉलीव 
ही द्वोती थी। राजनीतिक छोन्र में हिंदू-जाति ने रोमन क्षोगों 
की तरह कभी एक विस्टृत साम्राज्य की स्थापना नहीं की। 
इसका यह अभिप्राय नहीं है कि भारत में राष्ट्रीयवा का अभाव 
रदा हो | भारत में राष्ट्रीयता थी, परंतु वह्द राष्ट्रीय राभनोतिक 
नहीं, धार्मिक थी। भारतवर्ष में प्राह्मणों के शासन मे सारे समाज 
को एक ही भाव से संगठिव कर दिया था। हिंदू-नरेशों की क्षमता 
अप्रतिदव थी। उसका नियामक कोई राष्ट्रीय विधान नहीं था। 
इसका फल यह हुआ कि सर्व-साधारण में राजनीतिक जीवन की 
स्फूर्ति नहीं हुईं । इतिदास भौर राजमीति-शाख्र राजनीतिक जीवन 
का अनुसरण फरते है। यद्दी कारण है कि भारतीय साहित्य में 
इनका अभाव है । प्राचीन फाल में झार्य-जाति ने ज्योतिष, गणित 
आदि शास्त्रों मे जो कृतित्व दिखलाया है, उसकी चर्चा का झारभ 
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भारत ही से हुआ । परंतु भारतीयों ने समस्त प्रयोजनीय छान के 
मूल-सूत्रों की उद्धावना कर उनकी वृद्धि और उन्नति का भार 
दूसरों पर रख दिया। प्राकृति के साहचर्य में रहने से उन्हें ऐेहिक 
चासनाश्रों की निश्वत्ति के लिये अधिक चिता नहीं करनी पढ़ती थी । 
अतएव वे सदेव विरंतन आदर्श की खोज में लगे रहते थे । उनकी 
यह आध्यात्मिक भावना उनके जीवन के सभी कत्यों में प्रकद होती 
है। मैत्रेयी ने अपने स्वामी से अ्श्न किया था ---'येनाहं चाझता 
स्पाम्‌ किमहं तेन कुर्याम्‌ ।” यह प्रश्न अनंत आकाश के नीचे और 
प्रकृति के साहचर्य में रहनेवाली थ्राय-जाति का प्रश्न था। इस 
अस्थिर परिवर्तनशील संसार में जो अविनश्वर है, उसी की प्राप्ति 
के लिये आय॑-जाति इच्छुक थी । उसी शथ्राकांक्षा की नियूत्ति के लिये 
ऋषि ने कहा है--“यो वे भूमा तत्सुखं नाल्‍पे सुखमस्ति ।”” 

भारत की इस आध्यात्मिक भावना की विवेचना श्रीरचींद्रनाथ 
अक्र ने भ्रच्छी तरह की है । आपने लिखा है कि--भारतीय सभ्यता 
का उद्गम तपोवन में हुआ था | तपोचन में मकृति के साथ मलुप्य 
का पूर्ण सहयोग था। अरण्य की निर्जनता ने मनुष्य को अभिभूत 
नहीं किया, किंतु उसे एक विशेष शक्ति दी। आरण्यकों की 
साधना से जो सभ्यता प्रकट हुई, उसमें प्रतियोगिता और विरोध 
का अभाव था। वाद्य संघ से वह नहीं उत्पन्न हुईं थी | झतएव 
उससे जो शक्ति पेंदा हुईं, वह वाह्यामिमुखी न होकर अंतर की ओर 
अग्रसर हुईं । उसने ध्यान के द्वारा विश्व की गंभीरता में प्रवेश 
किया, ओर निखिल के साथ शआआव्मा का थोग स्थापित किया । 

देश की स्थिति से ही जाति को अपनी उन्नति के लिये एक 
सुयोग भाप्त द्वो जाता है| जो जाति समुद्ध-तट पर निवास करती 
है, उसे विदेशों से वाणिज्य करने का सुयोग रहता है । जो. जाति 
सरु-भूमि में निवास करती है, उसे जीवन-निर्वाह के लिये अपनी: 
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फार्य-हमता यद्रानी पढ़ती है। उसे अन्य देशों को अपने अधीन 
करने की चेष्टा भी करनी पड़ती है । जिस जाति को अपने जीवन- 
पनिर्वाद में मितनी अधिक वाधाएँ मेलनी पढ़ती हैं, उसमें उतनी 
ही अधिक फाये-क्वारिणी क्षमता रहती है। सम तत्न और घन 
चान्य से पूर्ण भारत की भूमि ने भारतीय थ्रार्यों को भी एक सुयोग 
दिया । उसने भारतीय श्रार्यों की बुद्धि को बाह्य जगत्‌ से हटाकर 
संसार के अंतरतम रहस्य-लोक के थाविष्कार की ओर प्रेरित किया । 
जहाँ सदैव बृत्चों के पत्ते-पत्ते मे प्रकरृहि फी जीवनी-शक्ति प्रत्यक्ष है 
लहाँ प्रकृति सदैव अपना नूतन रूप प्रकट करती रहती है, वर्दाँ को 
स्वस्थचित्त होकर रहेंगे, वे अपने चारो शोर प्रकृति के झरारनदमय 
रहस्यों का अवुभव करेंगे ही। भारतीय ऋषियों के लिये यद् कहना 
विज्ञकुत स्वाभाविक था--“यदिदं किंच बलगत्‌ सब प्राण एनति 
निस्सृतम्‌ ।” जहाँ उनका निवास था, घहाँ विश्व-ब्यापी विरादूः 
जीवन के साथ उनके जीवन का अविच्छिन्न संबंध था । वही प्रकृति 
उन्हें छाया देती थी, फत्न-फूल़ शदान फरती थी, कुश भौर समिघा 
भी ला देती थी। उनके देनिक जीवन के साथ प्रकृति का भादान- 
अदान का संबंध था। छिर प्रकृति उनके लिये निर्माव और शूल्व कैसे 
द्ोती ? उन्दोंने विर्व-प्रकृति से प्रकाश, पवन भौर अन्न-जल मंहण 
किया था। क्रमशः भारतवर्ष में बड़े-बड़े राज्य और नगर स्था- 
पित हुए; किंतु सपोवन से उनका संबंध नहीं हटा | ज्ञान के जिस 
खोत ने भारतीय समाज को झाप्लावित किया था, उसकी मूज- 
धारा सदैव तपोबन को निर्मेलता से संश्क्रि्ट रही । किंतु इंसका 
यह अर्थ नहीं है कि दमारे आचीन साहित्य सें केवल वेदों भौर | 
डपनिपदों के भाव-राज्य दी को बातें हैं, वास्तव जीवन से उसका 
कुछ संपर्क गद्दी है। भारतीय थार्य केवल अनंत की जिज्ञासा में 
डी व्यस्त नहीं रद्दते थे। उन्होंने उस भाव-राज्य को एथ्जी पर 
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स्थापित भी किया है । इसी से आचीन साहित्य में ब्रद्य-ज्ञान के साथ 
सांसारिक कर्तव्य-बोध का समन्वय किया गया है। भारतीय 
साहित्य सें मिस्र व्यक्ति का विकास हुआ है, उसका अस्तित्व 
“कहपना के भाव-क्षोक में नहीं, कितु पृथ्वी पर हैं-- 
“व५छ6 6 ए५७ ए्री0 छएता, 3एप प९एलफ 70807), 
पु+ास्‍ा€६० पीढ पापए/€त छएएंग्राड ण सनिधकएल्घम बात जिएए्र6. 7 
विश्व-प्रकृति से सहयोग भारतीय सभ्यता का सूल-संत्र था । 
भीस में श्रनंत प्रकृति के साथ साइचय स्थापित करने का कोई 
सुय्रोग नहीं था | आरंभ से ही बाह्य प्रकृति के साथ उनका संघर्षण 
हुआ | प्रकृति के अक्षय भांडार से उन्हें जो प्राप्त होता था, 
उसके लिये उनको यथेष्ट परिश्रम करना पदता था। ओऔीस के 
देवतों में सनुप्य-जाति का वह संबंध नहीं है, जो प्रीति-पूर्ण कहा 
जा सके । इसमें संदेह नहीं क्रि ग्रीक-देवता मनुप्य-ससाज से 
संपर्क रखते थे । परंतु उनका यही उद्देश रहता था कि सलुप्य 
उन्हें संदेव तुष्ट करता रहे; वाह्य संघात से मनुष्यों की शक्ति 
जात होती रहे । जब मलुप्य की शक्ति ज्षाग्रव्‌ होती है, तब वह 
एक ऐशा क्षेत्र चाहता है, जहाँ उस शक्ति का सफलता-पूर्वक 
अयोग किया जा सक्के | अतएव बह एक अपना समाज ही निमितत 
करता है, जिसमें उसकी शक्ति का पूर्य विकास हो सके | नब 
मलुष्य की चेतना-शक्ति एकन्न होती है, तव उसकी सभ्यता का 
. सुन्नपात होता है। इसीलिये यह कहा जाता है कि श्रीस की 
सभ्यता की सृष्टि नगरों में हुई । 


ओस में राष्ट्रीय कर्मे-चेत्र में ही समाज की यथार्थ जीवनी 
शक्ति थी । कट्दा जाता है, आस की सभ्यता का जन्म चगरों सें 
हुआ था । अतएवं ग्रीस का अत्येक नगर पक राष्ट्र दो गया था, 
“और इसी को पघुष्ट करना श्रत्येक च्यक्ति के -जीवन का 


झ्४ विश्व-साह्वित्य 


लद्दय यथा। ग्रीस में राष्ट्र से श्यक्‌, ब्यक्तिगत, स्वतंत्र 
नहीं था। आधुनिक योरप में थमो तफ इसी शादर्श का, किमी 
न-किसी रूप में, अजुसरण किया जाता है। इसी आदश * 
च्यक्ति थौर राष्ट्र में विरोध उत्पन्न कर दिया । देश की उन्नति डे 
किये यह आवश्यक है. कि सभी ल्लोग एक ही उद्देश से उतर 
लिये प्रयक्ष फरें | परंतु उसके लिये व्यक्ति के झ्ात्मिक विशवोे 
का बलिदान नहीं किया जा सकृता। ग्रीस की अवनतिका 
प्रधान फारण था उसकी नैतिक और आत्मिक उन्नति की भर 
पूरता । औस फी आध्यात्मिक उन्नति, उसकी थाविक उरी 
की अपेक्षा दीन ही रही। इसीलिये जय व्यक्ति से रा 
संबंध घटने लगा, तब ग्रीस के जातीय जीवन में शिभिवर्त 
थाने लगी, और भझंत में व्यक्तिगत स्वातंक्रप के विकास से मो 
की सभ्यता का भी क्षोप हो गया। 

रोमन-जाति में न तो दिंदू-जाति की उद्भावना-शक्ति धर 
परमार्थ-परता थी, औौर न ओक-ज्ञाति का सौंदये-बोध पं 
साव-वैचित्रय / उनकी श्रकृति गंभीर थी । उनमें क्षमता भी 
आत्मशक्ति थी, परंतु वह शक्ति नहीं थी, जो उन्हें ऐद्िक वीं 
भाों से ऊँचे ले जा सकती। शाध्यात्मिकता में वे सदैव दी 
रहे | कह्टा जाता है, जब रोसुजस ने रोम को प्रतिष्ठा की। ?ै 
डसने सभी दुश्चरिन्रों को उसका अधिवाली दोने के नि 
निमंत्रित किया। इसमें संदेद नहीं कि ऐद्िक सुख-संपत्ति 
ओर दो रोमनों का लक्ष्य था। उनकी पारलौकिक दृष्टि ईँवा 
स्थूल थी कि रोम के कितने ट्टी विख्यात छुरुपों ने आत्ाई 
कर ली। किवी और सिसरौ, लूकेशियस और बर्जिल, हों 
और टेरेंस भीक-प्रमाव के फक्ष हैं । गणित और विज्ञान में 30 
नए तश्वों का अजुसंघान नहीं किया। तब रोस मे संसार! 
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क्या दिया ? प्ररिस्टॉस्ल ने लिखा हैं कि मुख्य स्वभाव से 


सामाजिक जीव है । उसके लिये मिस्र प्रफार धर्स और सोंदर्य- 
बोध भ्रावश्यक ऐ, उसी प्रकार समान-नीति भौर राजनीति की 
भी झावश्यकता है । जब तक सनुप्य अपने-आप में संतुए रहता 
है, तव तक उसकी कर्म-शच्ति. का बिकास नहीं होता । दिंदूं भौर 
गीक-जाति के ज्ञीवन में समाज-नीति का श्रभाव था। रोमन-जाति 
ने उस-अ्रभाव को दूर किया । 


रोमन-जाति के गौरव का वर्णन उसके एक कवि ने इस भकोर 
किया है--"हम जानते हैं कि संसार में ऐसी जातियाँ हैं, जो 


कठोर धातु को सौंदर्भभय कर सकती हैं; जो पत्थरों के हृदय से 
प्राण का चिपुल उच्छवास खोजफर बाद्वर निकाज्न सकती हूं; जो 
अपनी प्रतिभा से समस्त थरक्मांड का. ज्ञान प्राप्त कर सकती हैं; 
उनमें कला-नैंपुस्थ है, और वाक्पट्टता भी । परंठ हे रोमन- 
जाति, तेरा यह काम नहीं । तेरा कास है सभी जातियों पर 
शासन करना । यही तेरी शिल्प-कला है। तेरा गौरव इसी में हे 
कि तू संसार में शांति का प्रचार करे | जो गर्च॑ से उद्धत हैं, उनको 
तू नत-मस्तक करे, और जो पतित हैं, उन पर॒व्‌, दया दिखला ।* 
यही रोम का गौरव है । रोम ने स्वाधीनता के लिये स्वातंत्र्य का 
और राप्ड्र के मंगल के लिये व्यक्ति फी इच्छा और शक्तिक़ा 
निर्देय होकर दमन किया। इसका फल थहद्द हुआ कि व्यक्तिगत 
विकास का पथ थ्रवरुद्ध हो गया, भौर अतिभा का फूल अधखिला 
ही झूद गिरा । परंतु उसके बदले में शोम ने स्वाधीन राजतंत्र की 
नींच पर जातीय एकता की स्थापना की । इस एकता का परिणाम 
यह हुआ कि उसने संसार पर अपना अशभुत्व स्थापित कर किया । 
रोम ने श्रीस के नागरिक राज्यों को चष्ट कर एक विशाल साम्राज्य 
का निर्माण किया। रोस की राजनीतिक सत्ता में यथ्रपि जन-समृह 


ड्द विश्व-सा दित्य 


का प्रभाव था, तो भी यहाँ स्यक्ति-विशेष की प्रभुता धहुणण रहो! 
जब रोम ने सखार के अधिकांश साय को अपने अधीन कर ब्िया 
तथ उसका पराधिव बैमय ख़ूब बढ़ गया । इस मैसव पर रोम 
जन-समूइ का भी अधिकार हो गया। जब समाज के पक है| 
अंश में सपत्ति केद्रीमूत दो जाती है, तथ उसका कितना विषम: 
फल होता है, यद रोम के इतिद्वास से स्पष्ट प्रकट है। रोम 
सर्व-साधारण अपनी भ्राथिक उन्नति और छमता के कारण मो 
न्मच दो गए थे। उनको पाशव प्रकृति और दुराचार की बी 
पढ़कर घणा होने लगती है। यह सच है कि रोम ने प्रजा सत्ता 

राज्य को जन्म दिया, उसने विद्या और विज्ञान की भी उन्नति की, 
परंतु उसकी विजय-क्ालसा और क्षमता-धृद्धि से तत्कालीन समा 
ने लाभ नहीं उठाया । हाँ, परवर्ती समाज ने उससे शिक्षा भव 
अदा की | ईसाई-धर्म में सासारिक वैमत्र का तिरस्कार किया 
गया है, भौर उमता के स्थान में प्रेम और सदनशील्ता की 
आदर है । इसी धमं ने योरप की सभ्यता का नवीन रूप दिल 
जाया | तव राजनीति और समाज में धर्म का प्रभुत्व स्वा्िं 
हुआ । यही मध्य युग का आरभ काल है। शासक शौर शासित 
चर्ग, राजा भौर भ्रजा, दोनो के लिये समाज ने पुक मर्याी 
निश्चित कर दी । पोप की शक्ति का प्रधान कारण यद्दी था कि वेद 
लोक-मर्यादा का सरक्षक समा जाता था। योरप उसे एथ्वी पर 
अगवान्‌ का प्रतिनिधि समझता था। पोप के व्यक्तित्व पर को 

शक्ति आरोपित नहीं की गई थी । शक्ति समाज को थी, और पोर 
था डसका प्रतिनिधि । योरप में जो स्थान पोप का था, सुसक्षमानी 
साम्राज्य में वही स्थान ख़लीफ़ा को दिया गया । पर ख़ल्ीकी 
सुसज्षमानों को राजनीति और घममं, दोनो का परिचालक था। 
यद्यपि धर्तमान युग में ख़ल्तीक़ा का चह राजनीतिक प्रभुत्व नहीं 


साहित्य का विकास ३७ 


तो पहले था, तो भी धर्म में उसका प्रभाव अच्ुण्ण 


-लाति ने संसार में चेतन्य-शक्ति का अनुभव कर मनुष्य 
वैंड्रिय ( इंद्वियों से परे ) जगत्‌ की अक्षय-संपत्ति का संदेश 
उसने बतल्लाया कि कहीं भी जाओ, किसी ओर देखो 
वही सत्य है। जल और स्थल में, श्रोपधि और वनस्पति 
री और अंतरिक्ष में, इह-काल और पर-काल में उसी सत्य 
व्याप्त है। उसी की प्राप्ति जीवन का परम लघ्य है । 


है चेदवेदीदथ सत्यमस्ति न चेदिहावेदीन्महती विनष्टिः ; 
पु भूतेषु विचिन्त्य धीराः प्रेत्थास्माल्लोकादमता भवन्ति ।7 


क-जाति ने इस माधुरीमय विश्व में सोंदय का अजुभव 
। उसने सोंदर्य-रचना की कुशलता प्रकट कर मलुष्य-हृदय की 
पासा को तृप्त किया, और उसी के साथ विश्व-विमोहन की 
लीला को प्रकट किया ! 

प्रन-जाति ने ऋषि और कवि की भ्रात्मपरायणता का अति- 
ह पृथ्वी पर कर्म-शक्ति का प्रचार किया । भगवान्‌ क्रिया- 
हैं, उनका रूप सर्व-मंगल-विधायक शिव-स्वरूप है | रोम के 
स॒ में उसका यही रूप प्रकट हुआ है। यदि यद्द कहा जाय 
सुष्य का मन ज्ञान, हृदय और इच्छा-शक्ति से गठित है 
प्रानपरायण हिंदू ने ज्ञान का, सोंदर्य-पिपासु श्रीक ने हृदय का 
फर्स-चीर रोमन ने इच्छा-शक्ति का पूर्ण विक्रास किया है । 
तीन जातियों ने सगवान्‌ के सत्य, सुद्र और शिव-रूप को 
ते कर संखार में सत्य का पूरं रूप स्थापित किया है । 





ल हाल में उसका धार्मिक अधिकार या प्रभाव भी वहाँ नष्ट कर 


क्र विश्व-सादित्य 


सध्यन्युग में मुसक्षमानों को प्रूद्न श्री-डद्ि हुई ! सातवीं 
शताब्दी में सुदस्मद ने अपना सत चलाया। जिन जातियों में 
पहले, संगठन के अमाव से, शक्ति नही थी, उन्हें धर्म के सूत्र में 
बाँघकर मुद्दस्मद ने संधार फी स्व-श्रेष्ठ जाति बना दिया । मध्य- 
युग में मुसलमानों ने ही सर्वत्र विद्या और विज्ञान का प्रचार किया । 

मुसलमानों की उन्नति का सबसे बढ़ा फारण यह्द है कि उन्होंने 
धर्म को राजनीति से एथक्‌ नहीं किया । बग़दाद का ख़ल्ीक़ा 
सुसलमानी साम्राज्य का अ्धिप्ति था, भर उसके घर्म का झाचाये 
भी । धार्मिक सुमलमान राननीतिक शक्ति की कामना से युद्ध नहीं 
करता था; चुद सत्य के प्रचार के लिये अपना बलिदान करता 
था | मध्य-्युय की किसी दूसरी जाति में धार्मिक भाषों की ऐसी 
प्रयलता नहीं थी। यह सच है कि जब मुसलमानों के साथ 
इंसाइयों का युद्ध हुच्या, तव पोष की प्रार्थना पर सभी ईंसाईं- 
सम्राट्‌ सम्मित्षित हुए । परतु सब सम्राटों का एक लधय कभी नहीं 
हुआ । भारमरह्ठा के लिये अपनी बराबरी के शत्रु के विरुद्ध कुर्ष 
लोग कुछ समय के लिये एकता स्थापित कर सकते हैं । पर वह 
एकता चिरस्थाथी नहीं हो सकती । ईंसाई-सम्राटों फो धम-रक्षा से 
अधिक अपने देश की रक्षा का ध्यान था । वे जानते थे कि ईसाई 
भत की उचद्चति से उनके देश की उन्नति न होगी, भौर न उसकी 
झवनित से उनके देश का पतन ही छोगा । पोप का धार्मिक 
अभुव्व नष्ट हो लाने पर फंस और इँगलेंड भधः्पतित नहीं हुए । 
परंतु मुसलमानों का लपय दूसरा था। ख़लीफा की उन्नति से 
डनकी उन्नति थी, भौर उसकी ्रवनति से उनका पतन । संसार 
में व्यक्ति और समाज का संघर्ष चल रद्दा था; परंतु मुसकमानों में 
यह प्रश्व उठा ही नहीं। यद्दी उनकी उन्नति का और यही उनके 
सतत व5 सक्‍तक आलस्यात उड़ा | आअसलमानों का यह धार्मिक भाव 
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पुक न्ुद्र सीसा सें ही अवल हो सकता है। जल्ल में पत्थर फेकने 
से जो लद्दर उठती है, वह बढ़ती नाती है; पर ज्यों-ज्यों वह 
चढ़ती है, त्यों-त्यों उसकी शक्ति क्षीण होती जाती है। यही हाल 
सुसलसानों की घर्स-शक्ति का था।जब उनका प्रसार ख़ूब हो 
गया, तव उनकी वह शक्ति ब्रिलकुल् क्षीण हो गईं। जो भावना 
अर्प-संख्यक लोगों में विभक्त होकर तीन हो गईं थी, वह बहु- 
संख्यक मनुष्यों सें फेलकर सानो निस्तेज हो गई। देशों के फ़ासलों 
ने मुसलमानों के धामिक भावों को दूर कर दिया । उन्हें भी धर्म 
की अपेक्षा देश की रक्षा का ध्यान अधिक दोने लगा । देश-रक्षा 
के लिये प्रजा की सहयोगिता चाहिए । मुसलमानों की धार्मिक 
भावना ने जहाँ-नहाँ राजा और प्रज्ञा के बीच में एक दीवार खड़ी 
कर दी थी, वहाँ-वहाँ उनका आधिपत्य नष्ट हो गया । नहाँ राजा 
और प्रजा में किसी प्रकार का धार्मिक व्यवधान नहीं था, जहाँ 
पक हा ससाज का ग्राबल्य था, वहाँ मुसलसानों का आ्राधिपत्य 
आज तक विद्यमान है । 

आधुनिक युग का आरंभ रोम-साम्राज्य का पतन होने पर 
हु । रोम-साम्राज्य का अधःपतन होने पर भिन्न-भिन्न देशों के 
राजों को शक्ति बढ गई। सभी राजा स्वार्थ-साधन की चेष्टा करने 
लगे | सभी अपनी शक्ति बढ़ाना चाहते थे । पर यह कोई नहीं 
चाहता था कि किसी एक की शक्ति सबसे अधिक हो जाथ | 
इसीकिये राज़ों में बल-सासंबस्थ का आदर्शा निश्चित हुआ । 
कुछ नरेश मिलकर मैन्री हारा अपने पक्ष को पुष्ट करने लगे। 
'इसी समय योरप सें नवीन युग स्थापित हुआ । मध्य-युग के बाद 
सर्व-साधारण में विद्या और विज्ञान का प्रचार होने से जो जागृति 


हुई, उससे समाज सें राजनीतिक जागृति भी हुई । समाज का 
राजनीति से घ्पोत उस रिईज ऋक 2>>कफपफक पक री ७ 8 3 


३० विश्व-साद्ित्य 


गया । पदले तो राजा और प्रजा में राजनीतिक सत्ता के किये बढा 
विरोध हुआझ्ला, पर अंत में राज्य पर राष्ट्र का ही भ्रभ्ुत्व स्थापित 
हुआ । राष्ट्र की अभुता का कारण था उसकी व्यवसाय-बुद्धि ! 
इसका परिणाम यह हुआ कि अब राष्ट्रों के पारस्परिक विग्नइ में उसी 
राष्ट्रकी विनय हो सकती है, जो सबसे अधिक समृद्धिशाली दो ! 

वतंमान युग में योरप का दी व्यवसाय सबसे अधिक उन्नत 
है। अमेरिका और जापान की शक्ति का श्रधान कारण है उनका 
व्यवसाय । व्यवसाय के चछोब्न में छोटे-बड़े सभी राष्ट्र एक दूसरे के- 
प्रतिद्द दी हैं। संसार के व्यवसाय को अमने द्वाथ में करने के लिये 
अभी तक कई मद्दायुद्ध हो चुके हैं । झ्राधुनिक योरप का इतिद्वास 
एक व्यावसायिक युद्ध से भारंभ हुआ है। गत योरुपियन महा 
समर का भी कारण यही श्रतियोगिता है। थरपती ससद्धि के 
लिये भव एक राष्ट्र दूसरे राष्ट्र को संपत्ति इड़प जाने में ज़रा भी 
संकोच नहीं करता । परंतु राजनीतिक सत्ता से ह्वी यद्व संभव 
नहीं है। प्रिटिश-साम्राज्य सबसे अधिक शक्तिशाली है ; परंतु 
व्यवसाय के छोत्र में बह अद्वितीय नहीं है । 

अय थद्द प्रश्न होता है कि यहद्द राष्ट्र है क्या ? क्‍या यह समभ्ीव 
व्यक्तियों का समुदाय है, या केवज्ष एक निर्भात्न विचार-माग्र 
जिसका अस्तित्य केवल्न राजनीतिज्षों के मस्तिष्क ही में है / अवश्य 
ही जब यदद कद्दा जाता है कि किसी देश फी संपत्ति इतनी है, तव 
अर्थशास्त्र के विद्वान थ्ंकंगणित के द्वारा यह सिद्ध फर देते हैं छि 
उक्त देश के प्रस्येद्त स्पक्ति की सपत्ति इतनो है । परंतु क्या राष्ट्र की 
संपत्ति पर प्रत्येक ब्यक्ति का समान अधिकार है? फ्या राष्ट्र फी 
उप्तति होने पर प्र्येर व्यक्ति को उद्चति करने का अवसर मिक्कता 
है! नहीं । बात यद्द है कि थोड़े दी योग्य मनुष्यों में राष्ट्र की शक्ति 
और संपत्ति देंट गई है। वर्यमान चर्शाति छा सबसे यहा कारण 
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रह है. कि श्रब प्रत्येक व्यक्ति अपने विकास के लिये क्षेत्र 
चाहता है। 

मानवीय सभ्यता की उन्नति का सुख्य कारण है अभावों की 
अशिवृद्धि । अपनी वर्तमान स्थिति से मनुष्यों को कभी संतोष 
ह्वीं होता । उन्हें अपने जीवन में सदा अपूर्णता दी देख पड़ती है । 
इसी अपूर्णता को दूर करने की चेष्टा में सब लोग लगे हुए हैं। 
तु हज़ार प्रथल्ल करने पर भी वे अपने समस्त अभावों को दूर 
नहीं कर सकते । कोई भो यह नहीं जान सकता कि जीवन की 
पूर्णाचस्था कब होगी । 

मलुप्यों का यह अनवरत अ्याल्र ही संसार का साहित्य है । 
साहित्य की सृष्टि तभी हो जाती है, जब वाह्म प्रकृति से साहचय 
स्थापित होने के साथ ही मनुष्यों के हृदय में भिन्न-भिन्न भावनाएँ 
उत्पन्न होने लगती हैं | इसमें संदेह नहीं कि भाषा के विकास से 
साहित्य की पुष्टि होती है; परंतु हमें साहित्य का जन्म भाषा की 
उत्पत्ति के पहले मानना पड़ेगा; क्योंकि भावना पहले होती है, 
ओर उसक्री अभिव्यक्ति की चेष्टा पीछे । अ्रतएव यह बतल्ाना असं- 
भव है कि विश्व-साहित्य का आरंभ कब्र हुआ । 
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साहिप्य बाह्य ज्गत्‌ श्रौर अ्रतजंगत्‌ का द्वार खोल देता है, 
अर्थात्‌ मनुष्यों के भीतर भौर बाहर जीवन का जो एक प्रवाह पद 
रहा है, उसी का चद कह्न-स्थान है। यहीं सब चिंता स्रोतों का 
समम होता है। साहित्य का भाव जगत्‌ इस जड़ जगत्‌ के समान 
दी सत्य है । मनुष्य की सृष्टि होने पर भी चद अक्षय दै। फ्वियों 
ने इस जगत्‌ में जिन महान्‌ पुरुषों की सृष्टि की है, वे सब भत्तय 
पद प्राप्त कर चुके हैं । थे उस गौरव के पद फो पहुँच घुके हैं, जदाँ 
से उनकी दृष्टि समग्र ससार पर जा सकती है । 

साहित्य की इस भ्रक्तय सृष्टि के साथ ही एक दूसरा साहित्य 
होता है, जो चिरस्थायी नहीं है, तो भी फम मद्दत्य नहीं रखता ! 
आधचोन काल में मनुष्यों ने ज्ञान की जो संपत्ति जोड़ी थी, उसका 
अप पता नहीं लगता ! परतु इससे क्या हम यह कद सकते ह्व्कि 
उनकी वह सपत्ति बिज्कुल नष्ट हो गई ? यह सच है कि अप 
इम यह नहीं जाम सकते कि किस जाति ने कब किस ज्ञान का 
प्रचार किया। तथापि इस यह निश्चय-पूर्वकं कद सकते हैं कि 
यर्तमान युग का विद्या मंदिर उन्दीं की उपार्जित क्वान राशि पर 
सदा है । समय समय पर क्ोगो ने धर्मिक और जातीय पिद्वेप के 
भाव से अपने विरोधिया के साहित्य को नष्ट करने का प्रयक्ष किया 
है। पर यह यडे आरचरय की यात हैं कि उनके सादित्य में परस्पर 
चुक दूसरे का धमाव विद्यपाम है। सामानिक्र और धामिक बधनों 
के कारण दिंदुचो झौर मुसक्षमानों बा सम्मिलन कभी नहीं हुथा : 
पर साहिस्य में दोनों निस्सकोच पुदर दूसरे से मिल्ल गए हे। संसार 
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में इनका पारस्परिक व्यवहार कितना ही विद्वेष-पूर्ण क्यों न हो, 
'पर विश्व-साहित्य के निर्माण में सभी एक भाव से काम कर रहे 
हैं। घाइस साहब ने एक बार कद्दा था कि संखार में कभी बीस- 
थचीस मुख्य भापाएँ रह जायेगी । इससे भी यही सिद्ध होता है कि 
एक जाति दूसरी जाति की भाषा को किस तरह अपना रही है । 
आजकल कुछ लोग विश्व-भापा की कल्पना कर रहे हैं। परंतु 
विरव-भाषा और विश्व-साहित्य मजुष्य के लिय्रे स्वाभाविक है | सभी 
देशों श्र साहित्यों की गति एक दिशा की ओर है । संभव है, कभी 
एक विश्व-भापा और साहित्य का निर्माण हो जाय । 
भारतीय शभआार्यां का सर्वस्व चेदु है। वेदों के ज्ञान के जिस 
स्रोत का उद्वम हुआ, उसी से हिंदू-लाहित्य आज तक प्लावित है। 
हमारे पड्‌ दशनों और उपनिपदों ने उसी के आधार पर ज्ञान 
का विशाज् भवन निर्मित किया। इतना ही नहीं, हिंदुओं का 
ज्योतिःशासख्र, चिकित्सा-शास्र, गणित ओऔर विज्ञान, सब उसी 
से निकले हैं । भारतीय शआर्यो ने अपने ज्ञान की भ्रच्छी बुद्धि 
भी की । भारत को सजला भौर सफला भूमि में उन्हें आत्म- 
चिंतन के लिये फोई भी बाधा नहीं थी। कितने हो लोगों का 
ख़याक है कि भारतवर्ष में विज्ञान की चर्चा कमी थी ही नहीं । 
परंतु यह उनका भ्रम है। भारतवर्ष में सत्य ज्ञान का पर्यायवाची 
है । भारतीयों का विश्वास है कि इंश्वर ज्ञाचमय है, और मलुप्य 
उसका अंश । उसमें यह शक्ति है कि वह ज्ञानमय ईश्वर के 
सामीष्य को पहुँच सकता है । जो अनंत ज्ञान के उपलब्धि के 
लिये अपने को योग्य समझता है, वह भौतिक पदार्थों का ज्ञान 
आप्त न करे, यह संभव नहीं । 
विज्ञान में भारत ने बढ़ा काम किया है। अंक-गणित, रेखा- 
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दशमलब की रीति उसी की है। पृक विद्वाच्‌ का कथन है कि 
अरब निद्यसियों ने भारतीय बीअ-गणित का अशुवाद अपनी भाषा 
में किया, और उसी से ज्ञान आप्त कर पिज्ञा के लिथोना् ने 
योरप में मीज-गणित का प्रचार किया। प्रयोगात्मक विज्ञान में 
भी भारत का दख़तन था। साठ सत्तर साक् पहले बोगदे की 
निर्माण-कला पारचास्पों को थ्रक्नात थी। परंहु भारत में यकोरा 
के गुफा-मंदिरों को बने दज़ारो ब्ष हो गए । जैसे लोह-स्तंभ भरित 
के प्राचीन फारीगरों ने तैयार किए है, वैसे स्तभ बना लेना 
पचास-प्ताठ यप॑ पहले तक योरप के लिये दुष्कर था| प्राचीन कील 
में बेवीज्ञान और भसीरिया मो सम्यता के केंद्र थे । इनका श्रभाव 
भारत पर पड़ा, और भारत का प्रभाव इन पर | विद्वानों की राय 
है कि दिदू स्थापत्य पर असीरिया का प्रभाव विद्यमान है। ईन 
दोनी की देवता-संबंधी कक्पनाओं में भी झारचये-जनक साहरप दै। 
कुछ क्ोग यद्द कहते है कि ज्योतिष में सत्ताईंस नक्षत्रों के मल 
की गणना दिंदुओं ने असारिया के लोगों से सीखी। चिंकित्सा- 
शाख में मी भरत ने बड़ी उच्ञति की थी। योरप में दिपोकेट्स 
चिकित्सा शास्र का जनक समझा जाता है। आधुनिक अशुसंघान 
से बिदित होता है कि उसने यह शास्त्र भारत से द्वी लिया था! 
बदि झीस ने भारत से कुछ लिया, तो उसकी बद्धि भी सच्ची 

की । काब्यों में वियोगात नाटकों की उत्पत्ति औस में ही हुई। 
दुर्शन-शाख में साक्रोदीज्ञ, प्लेटो और शरिस्टॉटिय के सास अमर 
है। यूछ्िड का भाम कौन नहीं जानता ? द्देरोडोट्स ने इतिदास 
लिखकर थाधुमिक इतिहास को जन्म दिया । सिकंदर की दिववि- 
जय के पश्चात्‌ औस की सम्यता आच्य देंशों में फैल गई।. 
पारचाष्य विद्वानों का अनुभान है कि भारत के यौद्धपालीन कल्ा- 
कौशाल पर औस की छाया विधमान है। विद्यामपण मद्दाशव की 
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राय हैं कि भारतवर्ष के न्याय पर घअरिस्टॉटिल के न्याय का प्रभाव 
अवश्य पढ़ा। धर्मकीति और उद्योतकर पर सीरिया और परशिया 
के नेयायिकों का प्रभाव पढ़ा । कुछ लोगों की यह भी सम्मति है 
कि द्विंदू-नाठकों में भी झीस का प्रभाव विद्यमान है । 
एशिया में चीन की सम्ग्रता बढ़ी प्राचीन है। सारत से चीन 
का घनिष्ठ संबंध था । यह संबंध घोरू-धर्म के कारण हुआ । 
सीलोन, जावा, वर्मा, स्पाम और जापान भी इसी संबंध-सूत्न से 
देंधे हैं। बौध-धर्स की प्रचार-फथा बढ़ी मनोरंजक है। चीनी- 
अंधों में लिखा है कि चीन के सम्राद भिगदी ने एक विचिन्न स्वम्त 
देखा । उसने देखा कि विशाल स्वर्ण-मूर्ति उसके राजमंदिर में 
प्रवेश कर रही है । दूसरे दिन, पूछने पर, लोगों ने उससे कहा 
कि आपको स्वम्त में गौतम छुद्ध का दर्शन हुआ है। तब सम्राट 
ने दूठत भेजकर घछुद्ध की मूति और धर्म-मंथ भारत से सेंगवाए । 
उसके दूतों के साथ सातंग-नामक एक भारतीय विद्वान्‌ भी गया | 
उसने सूत्र के बयालीस प्रकरणों का अनुवाद चीनी-भाषा में किग्रा । 
उसकी रूत्यु चीन में ही हुईं । उस समय बौदू-धर्म के पाँच ही 
अंथ थे। उनमें से दसभूमि-सूत्रों का भौर ललित-विस्तर का 
अनुवाद राजा की थआराज्ञा से, सन्‌ ७६ ३० में, किया गया । तब चीन 
में बौद्ध-धर्स का प्रचार बढ़ने लगा । 
खनू १६० ई० से एन्‌०-शी०-को नाम के एक चीनी ने भी कुछ 
चौद्ध-धर्म-प्रंथों का अनुवाद, अपनी भाषा में, किय्रा । सन्‌ १७० में 
चित्सिन ने निर्वाण-सूत्र का अलुवाद किया । सन्‌ २१० में चिर्मेय 
को एक आचार-पद्धति-विपयक अंथ सिला। उसको उसी ने 
चीनी-भाषा में लिख डालता । धर्मरक्ष नाम का एुक वौद्ध-अमण 
सन्‌ २६० सें चीन पहुँचा । लायंग-नगर में वह २६५ से ३०८ ई० 
तक उहरा रहा | उसने, चीन की भाषा में, १६४ बोद-मंथों का 
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अनुषाद किया । ललित-विस्तर का संशोधन भी उसी से फराया 
गया। निर्वाण-सूत्र के चीनी-अनुवाद को देसकर उसो ने उसे शदद 
किया | सन्‌ ३०० ईं० में चि-कुग मिंग नाम के किसी अन्य-देशीय 
विद्वान्‌ ने विमक्ष-सूत्र का अनुवाद किया | सद्ध॒मं-पंडरीक नाम के: 
ग्रंथ का चीनी-अनुवाद भी उसी की कृति है । 


सन्‌ ३३४ में चीन देश के निवासियों को बौद्ध-सित्‌, होने की 
आज्ञा मिल गई। यह काम बौद्ध सिंद्द नाम के किसी भारतीय 
विद्वान्‌ के आदेश से हुआ था। तब तक वहाँ केवल भारतीय 
बौद्ध ही मंदिर बनवाते थे । पर शीघ्र ही चीनवालों ने भी मंदिर 
थनवाना शारंभ किया | ३४० में लायग में ही पेगोडा-नामक 
४० संदिर निमित हुए । उनमें से कई तो &-& मंज्िलों के ये । 
सन्राट्‌ यथो हिंग ने ३६७ और ४१५ ईं० में भारतीय विद्वान्‌ कुमार 
जीव को चुलाकर आदर-पूर्वक रक्खा । धीरे-घीरे ८०० बौद्ध विद्वान, 
एकत्र हुए | सम्राट्‌ स्वयं उपस्थित थे। धर्म-प्रंथों फी रचनाशों 
पर विचार हुभा ! राजकुमार यशो-वंग और यथो-संग ने उनकी 
नक़ल करने का भार उठाया | इसी समय फ्रादियान-मामक चीनी* 
यात्री भारतवर्ष में भ्रमण करने के क्षिये भाया | वह सन्‌ ४१२ में 
चीन लौटा । तब तक वहाँ संग और वे-वंश का आधिपत्य हो 
यथा था। उनके राजाद-काल में यौद्धू-घर्म पर आधात दोने कगे। 
पर उससे कुछ अधिक क्षति नहीं हुईं। यौद्-घर्म का प्रचार यदता ही 
गया। सन्‌ ४६७ से, वे-वंश के एक राजकुमार के आदेश से, भर्गवार्न, 
शुद्ध की एक विशाक् मूर्ति निर्मित हुई। बह २० फ्रीड झूँची थी) 
इसके याद, पाँच ही घर्ष में, बद राजकुमार यौद्ध-मिछ हो गया। 

ईसा की छठी शताब्दी के चारंम में, चीन में, ३,००० से किक 
सारतीय यौद्ध थे | बौद्ध-घर्म को उपासना-गरद्दों की संए्या भी 
१३,००० हो गई थी। लिशोग का राज्य किर बौद-घर्म के सघ॒- 
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हल हो गया । एक राजा ने बौद्ध-धर्म में दीक्षित होकर स्वयं कुछ 
काल तक धर्मोपदेश किया । उसका शासन-काल ४०२ से ₹<० 
बसवी तक रहा । २६ वर्ष राज्य करने के बाद वह बोद्ध-भिक्ष, हो 
गया । बोधिघर्स, जिसकी चौोन सें वढ़ी ख्याति है, सन्‌ २६ से 
केंटन-नगर पहुँचा। सन्‌ €१८ ई० में संग-यून नाम का एक विद्वान 
भारतवर्ष आया। वह तीन वर्ष बाद लौटा। वह यहाँ से १७९४ 
पंथ ले गया | तंग-बंश का राजत्व-काल ६२०-३०४ ईं० तक था। 
उसके प्रथम नरेश के समय में तो बौद्ध-घसे के प्रचार में बाधा 
पढ़ी, पर शीघ्र ही वह दूर हो गई । दूसरे नरेश के समय में ही 
हुएन-लंग नाम के असखिद्ध यात्री ने मारत की यात्रा की । 
आठवीं शताब्दी के आरंभ में, कनफ़्यूशियस के चलाए हुए धर्म 
के अ्नुयायियों के प्रयत्न से १९,००० बौदू-भिक्षु बौदध-धर्म छोड़कर 
सांसारिक कर्मों में लिप हो गए | सन्‌ ७६० ई० में सुसंग-नामक 
राजा के राज्य प्राप्त करने पर बोद्ध-धर्म का फिर प्रचार बढ़ा । सुसंग 
' के बाद टेसंग शज्यासन पर अधिष्ठित हुआ । वह तो बौद्ध-धर्म का 
ध्ढ़ भक्त निकला । सम्राद हीन-लंग ने ८१६ ह० में बुद्धदेव को एक 
अस्थि को ख़्ब समारोह के साथ प्रतिष्ठित किया | पर ८४४६ ई० 
बौछू-धर्म पर फिर आघात हुए । घुत्संग नरेश की आज्ञा से ४७,६०० 
. चौद्ध-मठ नष्ट कर दिए गए, और ४०,००० छोटे-छोटे मठ मिद्दी में 
मिला दिए गए । उनके लिये जो ज्ञमीन दी गईं थी, वह भी ज़ब्त 
>कर ली गई। पर बुत्संग के बाद फिर बौद्ध-धर्मं का काम शांति- 
ह पूर्वक चलता रहा । 
“सम्राट्‌ इत्सिग बौद्धू-धर्मं का अनुयायी हुआ । बह अपने महल 
में वौद्ध-मिक्षुओं को घुलाकर घर्मापदेश सुवा करता था। उसने 


सस्कृत का भी अध्ययन किया | वह सस्कृत में ही मंत्रोच्चारण 
किया करता था । 


रा 


श्८ विश्व साहित्य 


१०३२ ई० में जिन सग ने २० विद्यायियों को ससकत का 
शानोपाजन करने के किये नियुक्त किया । मयोल-सम्राद्‌ कुपल्ीम्रोँ 
भी बौद्ध धर्म का पक्तपाती या! 

चीनी यात्री चहायर भारतवर्ष आया फरते थे | सन्‌ ६६२ ई* 
में एक बौद्ध विद्वान्‌ ताइपग्र के ९० अ्थ भारतवर्ष स ले गया। 
उसके दूसरे ई१ साक्ष १९७ चीनी यात्री झाए। तोयु नामक एक 
चीनी फ़ादियान फा विवरण पढ़कर इतना उश्पाद्ित हुआ कि स्वयं 
भारत यात्रा के लिये निकल पढ़ा । 

चीम, तिब्बत, जापान थआादि देशों में बौदध धर्म का प्रचार 
करने के किये कितने द्वी विद्वान्‌ गए। चीन भर तिब्बत में 
कितने ही भारतीय साहित्य के अथ विद्यमान है। मित्र मिन्न 
शाख्रों की भी वहाँ वूब चर्चा हुई। न्याय शाख्र का अ्वाध प्रचार 
हुआ । चोन में हिंदू-न्याय शासख्र का प्रचार हुएन सय ने किया। 
हुएुन संग का जन्म सन्‌ ६०० ई० में हुआ था। युवायस्‍्था में 
उसने ख़ूब अध्ययन किया। २६ वर्ष की अवस्था में उसने भारत 
में आकर न्याय शास्त्र का अध्ययन करने का निश्चय किया | द्ष्रेम में 
वह चीन से रवाना हुआ | काश्मीर में बद साएयथशा (०॥॥/॥98 
१४७४॥७४) नासक एक विद्यान्‌ से मिला। सारययशा की उम्र 
डस समय ७० वर्ष की थी | उसने कुछ समय तक हुएन-सग को 
शिक्षा दी, फिर वह मध्य भारत में आया । वहाँ उसने मालदा में 
शीक्षमद्द के दृशेन किए । वह्दीं बह पाँच वर्ष तक रदइकर अध्ययन 
करता रद्दा। फिर वह दो मद्दीने तक प्रजिनमद्न के पास रहा। 
इसके बाद जयसेन के पास दो साज्ष रहकर उसने शिक्षा समाप्त 
की । सोलद वर्ष बाद वदद चीन लौटा । वह अपने साथ ११०७ 
सूत्र और शाख अथ ले गया | कोह फुक जी ([(०% ६।८ ॥ ) के सठ 
में रइकर उसो उनका चीनी भाषा में अजुवाढ़ किया । १६ वर्ष 
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तक चह इसी काम सें लगा रहा । हेतु-विद्या का भी उसने अनुवाद 
पकिया। ६६४ में, ६७ वर्ष की अवस्था में, उसका देद्वांत हुआ । 
उसके शिष्परों सें न्‍्याय-शासत्र का सबसे बढ़ा विद्यान, केई- 
'की ( [९-८७ ) हुआ। दिदानाग के शाख भौर हुएनसंग 
को व्याख्याशों के आधार पर उसने शांकर के प्रवेश-शासत्र पर एक 
भाष्य लिखा । चीन से भारतीय न्याय का सबसे प्रामाणिक अंथ 
यही है। इसे सब लोग सहाभाष्य कहते हैं । उसके समय में 
खुष् की, बुंबी, सेमाई, शिनताई, जोगन आदि कई विद्दान्‌ हुए । 
उन्होंने भी अंथ-रचना की । पर महाभाष्य के कारण उनमें से 
किसी की भी कृति का प्रचार न हुआ । 
क्वेई-कीं के शिप्प्र केशोह ने न्याय के प्रचलित भाष्यों पर 
'थालोचना लिखी | उसके शिष्य ची-शू ने महाभाष्य में प्रयुक्त 
न्याय के शब्दों का तात्पय॑ समझाने के लिये दो अंथों की रचना 
की । इसके याद दोयू, दोहक्कन, तेकन, सेकघा आदि न्याय के 
अनेक पंडित हुए । 
जापान से, सम्राट कोइतोक के शासतन-काल में, ६९३ ई० में, 
एक जापानी भिकछक--दोहशोह--चीन में धर्म-शासत्र पढ़ने के 
लिये आया । यहाँ वह तीन वर्ष तक रहा। इसी समय हुएनसंग 
अपनी भारतन-्यात्रा समाप्त कर चीन लौटा था। उसकी कीर्ति 
ज़ूब फेली हुई.थी। दोहशोह ने उसी के पास जाकर अध्ययन 
कया । ६९६ ई० से वह जापान लौटा । वहाँ नारा के जेनकोजी 
नाम के मठ में उसने शास्र-चर्चा की | उसकी इन शाख्-व्याख्याओं 
को दक्षिण-मंदिर ( 5000 ७)) ).का सिद्धांत कहते हैं। 
उसके पाँच साल बाद, सम्राट्‌ गेनशोह के राजत्व-काल में, ६४८ 
० सें, ची-शुह और चिनातन नास के दो विद्वान्‌ फिर चीन गए । 
चहा से ये भारतीय न्‍्याय-शास्त्र ले आए । 


रण विश्व-साहित्य 


७०३ हू० में, सश्राट्‌ सेंद के समय में, चिरन और चियूदद के 
साथ चीन जाकर, चिद्दोह मद्दाभाष्य आदि कई ग्रंथ जाया। 
चिह्दोद्द के अनेक शिष्य थे। उनमें से जबोद् भी, ७१६ ६० में, 
खिसई के पास जाकर अपने साथ मद्दाभाष्य तथा और कई पंप 
लाया । उसकी शाख-व्याख्याशों को उन्तर-मंदिर ( [एणए पक्ष ) 
की शिवा फहते हैं। दोनो द्वी सिद्धांतों का ख़ूब प्रचार हुआ। 
फिर मिश्रोसेन जेनशू, शिनाकेशो बेनीशन, जोहशू आदि न्याय 
के कई विद्वान हुए । 

चीन और जापान में भारतवर्ष का भ्रभाव स्पष्ट है। इस प्रमाव 
की इयक्ता जानने के लिये इन देशों के इतिहास, साहित्य तथा 
कला का ज्ञान प्राप्त परमा होगा। इनके जातीय जीघन में भी 
भारतीय विधारों का प्रवेश हो गया है। क्‍या यह आश्रय की बात 
नहीं कि जापान के सम्राट्‌ अपनी उत्पत्ति सूर्य से मानते हैं, 
और जापान का राष्ट्रीय झंडा सू्योंकित है ? ईसा की 'भाठवीं सदी 
में, भारतीय धमाव से ही, क्षापान के पुरोदितों और योद्धा 
की उद्चयति हुईं। झाजकल भी जापानी साधुझों का रहन-सदन 
सथा उनकी विचार-पर्रपरा बिलकुल भारतीयों के समान है। 
सामुराई-जाति में जो सान-मर्यादा, स्वामिमक्ति तथा सरकता 
देखी जाती है, उसफा सो कारण भारतीय भ्रभाव है। प्राचीन 
काल में भी चीन अपने कला-कौशल के लिये विख्यात था। 
यह संभव नहीं कि भारत ने उससे कुद्ध भी अहण न किया हो । 
नेपाल में भारतीय मंगोल-ज्ञाति निवास करती है । वहाँ दिंदू 
तथा चीमी स्थापत्य का विलक्षण सम्मिश्रण हुआ है। तिब्बत, 

जावा, बर्मा और स्पाम में भो इन दोनो समभ्यताशों का सम्मिलन 
हुआ है। इन देशों में भारतीय विचारों की पहुँच यौद्ू-घर्म के द्वारा 
हुई, थौर मंगोल्ों के पिचार भारत में इन्हीं देशों से दोकर आश ! 


*$ 
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: किसी समय बौद्ध-धर्स के अचारकों से एशिया के पश्चिमी देशों 
में अपने सत का ख़्व अचार किया । उन्हीं लोगों से वहाँ भारतीय 
ज्ञाव का प्रसार हुआ । भारतवर्ष की शिक्षा ही फ़ारस की श्ानोत्नति 
का मूल है। इसके बाद इस्लाम का अभ्युत्यान छुआ | अरब- 
निवासियों ने भारत से तो सीखा ही था, इधर मिस्र और बीस 
के साहित्य ने भी अरबी-साहित्य को ख़्ब उन्नत किया | क्रमशः 
सुसलसानों की राजनीतिक शक्ति बढ़ी अ्रंड हो गई। उन्होंने 
एशिया, योरप और झआफिका के अधिक्रांश भागों पर अधिकार 
कर लिया | भारतवर्ष पर भी उनका ग्रभुत्व स्थापित हुआ । तब 
इसने भी श्रव से कितनी ही वातें सीखीं | अरबी-साहित्य का 
प्रभाव भारतीय साहित्य में ग्राज तक विद्यमान है। ख़लीफ़ा 
अली के वंशजों से सीरिया को छीनकर साविया ने कैसे उस पर 
अधिकार कर लिया, और वहाँ उम्सिया-वंश का आधिपत्य कैसे 
स्थापित किय्रा, यह इतिहासज्ञों को मालूम है | इसी माविया ने 
दुमिश्क में राजधानी स्थापित की । कुछ काल तक इसके वंशघरों 
ने राज्य किया । अव्यासी-राजवंश ने उनका आधिपत्य हटा दिया, 
भौर श्रपना प्रभुत्त जमाया । इस वंश के द्वितीय ख़लीफ़ा अल- 
संसूर ने दमिश्क से राजधानी हटाकर बशग़दाद में कर दी । श्रवों 
की विज्ञान-चर्चा के सुझ्य स्थान दुसिश्क और बग़दाद ही थे । 
अमीरश्रत्ती का कथन है--“][]6 8०८८४७०7० ० ६6 
एिफ्रवारएबत5 ६० पार कणलाकंए एॉ द्वाए एव5३ फऐ]07 
0 ॥6 एछ/087९55 रण प्र०ए८१82४.!". उस्मिया-वंश के 


छः 

शासन-काल से मसुखलमानों में ज्ञान का आसार नहीं हुआ | इस 
भघश के संस्थापक माविया ने असत्पथ से राज्य प्राप्त किया था ) 

परतु इसी चंश के खज़लीफ़ा उसर का धशाधिपत्य होने पर विद्या 


को ख़ूब प्रोत्थाहन मिला । उसमे विलासिता में ही अपना जीवन 


सर विश्व-स्राहित्य 


नहों व्यतीत किया। उसके समय में अल्लेक्लरंडरिया का स्थान 
एुंटियाक और द्वारान ने ले लिया। ये ही शिक्षा के केंद्र हो गए 
इब्न अरवज्ञार अलेकजंड़िया में औीफ-दर्शन का अध्यापक था। उसे 
ख़ल्लीफ़ा उमर ने चिकित्सा-विभाग में खबसे उच्च पद पर खखा। 

हारान के निवासी औऔक और अरबो, दोनों ही भाषाओं में 
निपुण द्वोते थे । उन्हीं के कारण ग्रोक-सम्यत्ता और भाषा का 
प्रभाव अरबी-भाषा पर पड़ा फिर भी उम्मिया के शासन-कांछ 
में विद्या की उन्नति अवरुद्ध थी। ख़ल्ीफ़ा युद्ध में लिप्त रहते थे ! 
विद्वानों का मान ध्योता था | अबूबक्र, उमर और थी के घंशकों 
ने भरब-देश का नाम रख लिया। 

अब्बास-वंश के अलमंसूर ने सिंदासनारूढ़ दो बग़दाद को 
राजधानी बनाया। तब से बग़दाद ही विद्या का केंद्र हो गया। 
शिल्प, घाणित्य भौर विज्ञान की उन्नति में बग़दाद का ही सबसे 
ऊँचा स्थान है | अब्दास-वंश के शासन-काल में मुसलमानों का 
राज्य खंद-खंड हो गया। पश्चिमी आाफ्रिका तो बिल्नकुल दी स्वतंत्र 
हो गया। इस घराने के नरपति सामप्राज्य-विस्तार की लालसा 
घोड़फर विज्ञान की ही उन्नति में कगे। अलमंसूर को विद्या से 
बढ़ी अभिरुचि थी । उसके समय में भिन्न-भिन्न भाषाओं से अनेक 
अंध अरवी में अनुवादित हुए। द्वितोपदेश थौर सिद्धांतन्‍नामक 
ज्योतिष-प्रंथ के अनुवाद उसी के समय में हुए | अरिस्दादिल 
के कुछ अंध, दॉलेमी (?(0९779) का आाद्यमेजस्ट (॥ ]0/08०85)) 
यूविल्लड का ज्यामिति-शाखर और प्राचीन झीक तथा फ़ारसी-भापा 
के अन्य प्रंथ भी थनूदित हुए । 

अल्मंसूर स्वयं विद्वान्‌ था । अलंकार-शाख्त्र मे चद बड़ा प्रवीण था | 
इने अजुयादों को बद् स्वयं पढ़ा करता था। उसके बाद भी मितने 
ख़त्तीफ़ा हुए, सभी विद्या के प्रेमी थे । अब्यासी राशवंश के घंटे 
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ख़लीफ़ा हारुरशीद की बड़ी प्रसिद्धि है। उसकी राजसभा में अनेक 
विद्वान थे । उनका ख़ब आदर होता था । शिह्प और विज्ञान की 
उन्नति में उसने ख़ब ख़र्च किया । वह संगीतज्ञों का भी माच करता 
था। उन्हें उपाधि तक देता था । उनकी नीविका का भी प्रवंध करता 
था। इससे उसके समय में संगीत की भी थ्रच्छी उन्नत्ति हुई । 

इसके बाद सास ख़लीफ़ा के पद पर श्रधिष्ठित हुआ । उसके समय 
में भ्रव की सम्यता और विद्या उन्नति की चरम सीमा फो पढें 
गईं। एक अँगरेज़् लेखक ने लिखा द--'!7 ४८ ४४१0)6 
868 6. 88095 ८ा९ 50]6 ए९७76587(४/४८५ र्0 
णंजीइशाणा, वा्लए 09ए9%८त. थी. फैधरैशांशा। 
ऋऊंणा उइजाटबते 0एल सिपा0ए8 शि शिणा ८४ 
जाग इल्वुप्रोटत प्थडपा० प९ए 0एशाव्वे एए ग९छ 
ए8ए३ ६0 (0९ 5009 १४६०९.” श्र्थाव्‌ मध्य-युग में 
अरववाले ही सभ्यता के मुख्य प्रतिनिधि थे | उन्होंने ह्वी योरप 
की असभ्यता दूर की। थे अन्य जातियों से ज्ञान श्राप्त करके ही 
संतुष्ट नहीं हुए, उन्होंने स्वयं विज्ञान के नए-नए मार्ग निकाले । 
दूसरी जगह उसी ने यह लिखा है-- 76 87८४7 एथ7६ ०0 

(6९४ छापतांपिता तग्मिणा छए6०989९६०-0०४ए५ 470777056 
80प्रा८८३ ( इलंलार९5 छ70 ]€४:६ ० ध्ाांवृर्णाए ) ए6 
7९८९ए९त $8 707 76 गक्बाते5 ० 87905. पर्थात्‌ 
ओक-विज्ञान का सी अधिकांश हमें अरबवाक्तों से ही प्राप्त हुआ । 

.._ भा का राजत्व-काल ज्ान-सुग कहा जाता दहै। उसके समय 
से टॉलेमी के आलमेजस्ट का दूसरा अजुवाद हुआ, और दिदू- 
ज्योतिप-शास्त्र पर टीका लिखी गई। ऐसे ही चिकित्सा-तत्त् 


थालोक-चत्त् चायु-तत््व, दर्शन, ज्यासिति आदि विपयों पर भी 
अनेक अंथ रचे गए । 


६ अउनसेज़र ने ज्योतिष-विज्ञन में अच्छी गवेपया फी। उसके 
मंध से आशुनिक ज्योतिष शास्त्र में कितने ही सत्य लिए गए हवा 
अदुलहुसैन ने दूरयीन का आवि्कार किया था । ज्योतिषिंदों मे 
अलबदानी का बढ़ा ऊँचा स्पान है। लेटिन में उसझे ग्रथ का अर्डः 
धाद हुआ था, भौर उसी के आधार पर योरप का ज्योतिष शास् 
स्थित है । त्रिकोय-मिति और ज्योतिष शास्त्र में सीन और कोसी 
(5।0८ ४०१ (०-578 ) फा प्रचार सबसे पहले उसी मे किया । 

सुसलमानों ने विद्या के अचार के लिये प्रयत्न भी ख़ूब किया। 
इस्लाम धर्म का थाविर्भाव होने के सौ-दो सौ वर्ष के भीतर ही 
ब्दाँ कितने ही अध्यात्म भौर शिक्षा शास्त्र के विद्वान हुए। सभी 
अपने-झपने विपयों में विश्यात थे। इस्लाम-धर्म के आविभभाव- 
काञ् में व्दाँ शिक्षा के प्रचार की इृद्धि की ओर लोगों का ध्याव 
झाकुष हुआ्ा | यतियों के श्राश्रमों और गशहस्थो के घरों में भी 
शिक्षा दी जाती थी। मसनिदो में कितने दी द्ात्र शिक्षा प्राप्त 
करते थे | चेंबर की इनसाइक्रोपीडिया में लिखा है कि बगदाद, 
बसरा, कूफ़ा और बुख़ारा में बढीबडी पाठशालाएँ स्थापित 
की गई थी। इनसाइकोपीडिया विदेनिका में बतल्लाया गया 
कि मार्खूँ ने छुरासान में एक बड़े भारी विद्यालय की स्थापना 
की थी। इसमें अच्छी योग्यता के ही अध्यापकों की नियुक्ति 
होती थी। अध्यापकों का धार्मिक विर्वास उनको नियुक्ति में 
बाधक नहीं था | इसीलिये उस ससस्‍्था का प्रधानाध्यापक एक 
इंसाई विद्वान था। इससे ख़ल्लीक़ा की घामिक सहिष्य॒वा भी 
प्रकट द्वोती है। शिक्षा का पुक दूसरा केंद्र नीशापुर-नामक नगर 
था । सुल्तान मदसूद के आता अमीर नसर ने भी एक विधाज्षय 
स्थापित किया था। भारत से सुल्वान मसूद जो धनराशि 
खूटकर ले गया था, उसका अधिकाश गज़नी के पक विश्वविद्या 
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जय की स्थापना में ख़र्द हुआ | अवृबक्र फ़रुक्त-नासक एक विद्वान 
के स्मारक-रूप में एक और विद्यालय स्थापित हुआ था । इस 
विद्वान की खद्यु ४७०६ हिजरो में हुई थी। नचीशापुर में विद्या 
का कितना अचार था, इसका अजुमाव हम इसी से कर सकते 
हैं कि जब ४६६ हिजरी में उक्त नगर का नाश हुआ, तब उसके 
साथ २९ विद्यालय और १२ पुस्तकालय भी नष्ट हो गएणु। 
निज्ञाम-उल-मुल्क तूसी ने एक बड़े भारी विद्यालय की नींव 

'डाली । उस संस्था को हम मुसलमानों का ऑॉक्सफ़ो्ड कह सकते 
हैं । चहाँ विदेशों से भी कितने ही मसुसलमान-दछात्र श्राकर शिक्षा 
प्राप्त करते थे। सादी और हाफ़िज्ञ की भी ज्ञान-पिपासा वहीं 
शांत हुई। निज्ञाम-उल-मुर्क ने उक्त विद्यालय के लिये लाखों 
रुपए ख़र्च किए । उसी ने झुसलभान-साम्राज्य में उदार शिक्षा के 
प्रचार के लिये ख़ूब प्रथल्ष किया ; उसी के उद्योग से कितने ही 
छोटे-बड़े विद्यालय खोले गए । गिवन-नामक एक विद्वान का कथन 
हैकि छु हज्ञार विद्याथियों की शिक्षा का प्रबंध उसी संस्था में 
होता था। उसमें ऊँच-नीच का विचार नहीं किया जाता था। 

श्रीमानों के पुत्रों की शिक्षा के लिये चहाँ उतनी ही सुविधा थी, 

जितनी मज़दूरों के पुत्रों के लिये । अध्यापकों को अच्छा वेतन दिया 
गाता था । विद्यालय के साथ एक बढ़ा भारी पुस्तकालय भी था। 

६२५ हिजरी में एक ख़लीफ़ा ने अपने नाम से एक विद्यालय 

स्थापित क्रिया । ६ वर्षों से विद्यालय का भवन बनकर तैयार 

डुआ। उसका ध्यंसावशेप अभी तक विद्यमान है।कट्ठा जाता 

3 उस विद्यालय के लिये जो किताबें ख़रीदी गई, वे १६० 

उैंटा पर लादकर लाई गई थीं । २७६ विद्यार्थी वहीं रहकर 

शिक्षा पात्ते थे। उनके लिये स्नानागार बनाए गए थे | उनमें गरम 

'पानी का भी अवंध था । एक अस्पताल सी था । 
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इसके बाद भी विद्या की अच्ची उम्नति हुईं। शिक्वा-प्रचार के 
लिये तरह तरह की योजनाएँ की गईं। दो ख़लीक़ों के नाम 
बहुत प्रसिद्ध हैं--एक तो न्‌रुद्दीन मुहम्मद भौर दूसरा सलाउद्दीन ! 
सलाउद्दीन ने अलेकज़ड़िया, फैरो, यरूसलेम, दुमस्कस आदि 
नगरों में विद्यालय स्थापित किए, और उनका ख़र्च चलाने के 
किये लाफों फी संपत्ति दान में दे ढाली। एक विद्वान का कवन 
है कि इन विद्यालयों के छात्रावासो में छात्रों को खाने पीने भादि 
का सामान भी मुफ्त दिया जाता था। थध्यापको के वेतन झआादि 
में १५ लाख रपए प्र हो जाते थे 

सुसकमानों में तुर्की-नरेशों ने विद्या फो ख़ूब प्रोस्साइन दिया। 
यों तो सभी राजों मे शिक्षा का प्रचार किया, पर सबसे अधिरू 
काम द्वितीय मुद्स्मद ने किया । उसने गाँव गाँव में मकतय खोले ! 
इससे प्रारभिक शिक्षा का प्रचार हुभा। फिर उसने इतिहास, 
काब्य, तक शाखा, व्याकरण शासन थ्रादि विषयों की ठथ शिषा 
देने के लिये विधाज्य स्थापित किए । उसने पुक विश्वविद्यालय 
भी खोला | उसका भवव २७१ दिजरी में यनकर तैयार हुपा । 

सुइम्मद के शासन काक्ष से बादाद के पतन सफ शिक्षा की 
यरावर उन्नति होती यई। दसवीं शताब्दी तक योरप में भविधा 
का अधवार ही था। भरवो ने दी यहाँ ज्ञानव्पोति का प्रसार 
डिया। स्पेन में उनके विधाकषयों की कीर्ति शीमर दी पैज गई। 

फ्रांस तथा अम्प देशों से भी सैफड़ों विधार्थी गणित चौर 
बिक्स्सा-शास््र का प्रध्ययन करने के लिये स्पेन जाया करते थे । 
अरपा से यहाँ ३४ बडेन्य;रे विधालय स्थापित दिए । पाँच घुस्त- 
कालय भी थे | उस रशाय यदि डदिसी सठ में ६०० पघुशफ़ों का 
मी सप्रद हो गया, सो गई यदो थात समसी लाती थी । पर 
स्पेस में ग्रछतीरा इफीम के दुष्शकाणप मे प्र छातास भी झंपिछ 
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कितादें थीं। इसी से अनुमान किया ना सकता है कि सुसलमान 
अधिपतियों को विद्या से कितनी अभिरुचि थी । 

संसार पर मुसलमानों का जो प्रभाव पढ़ा है, चह अक्षय है। 
भिन्न-भिन्न नगरों में उन्होंने वेधशालाएँ वनवाह । उन्होंने चिचा 
भौर विज्ञान की ख़ब उन्नति की, उनका ख़ुब प्रचार किया। भार- 
तीयों और यूनानियों का ज्योतिष, भारत तथा चीन का चिकित्सा- 
विज्ञान, भौर हिंदू तथा यूनानी-दर्शन की शिक्षा वशदाद, कैरो और 
फारडोवा में दी जाती थी। कितने ही संस्कृत-प्रंथों का अजुवाद 
अरबी-भाषा में हुआ है। कला में भो उन्होंने अच्छी उन्नति की । 
पहले उनके स्थापत्य पर चैज्ंटाइव तथा ईरानो शैली का प्रभाव 
पढ़ा ; परंतु ऋमशः उसने अपना एक विशेष रूप घारण कर लिया । 
पह सिल्ल और अलंज्ीरिया पहुँचा, समरक्ंद होकर समध्य- 
एशिया गया, और शअ्रंत में ईराद, अफ़ग़ानिस्तान और भारत 
आया। मुरल-काल के सारतीय स्थापत्य की सत्यवा इसी प्रभाव: 
को फल है। ईरान से अरबों और ईरानियों के सम्मेलन से एक 
नई जाति की सृष्टि हुई। फ़िरदोसी, हाफ़िज्ञ, सादी और दूसरे 
असर कवि इसी जाति के रल थे | सुसलमानों के शासन-काल में 
फारसी राजभाषा हो गई, और दिंदू-साहित्य पर उसका बढ़ा 
मेभाव पढ़ा । कितने ही हिंदू-कवियों ने फ़ारसी में रचनाएँ को हैं । 
फोरस सें, भारतीय दर्शन के असार में, सूफ़ी-यर्स की उत्पत्ति हुई । 
योरप ने संसार को जो ज्ञान दिया है, उसका अभी पारंभ ही 
हुआ है। तो भी उसका प्रभाव विश्व-व्यापी हो गया है । विज्ञान 
की उन्नति इतनी शीघ्रता से हो रही है कि लोग उसका प्रमाद 
सोच ही नहीं सकते । 

फेहय लाता है, जब बे्थलो-नासक विद्वान रूत्यु-शव्या पर पढ़ा 
डुआ था, तब चह बार-वार यही कहट्दता था कि सें अंतिम मल॒प्ण 
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हैं, मिसके मन में समस्त ज्ञान-विज्ञान सब्रिविष्ट है। यह क्या 
उसकी गर्वोक्ति थी? इसमें सदेद नहीं कि उसे यद्ट कइने का 
अधिकार था। अपने लोवन-काल में उसने संसार के प्रचल्षित 
ज्ञान को स्थायत्त कर लिया था। कोई उस समय जितना बान 
सकता था, उतना चट्ट जानता था। परंतु उसके कथन में गये 
नहीं, विपाद भरा हुआ था। उसके कहने का अ्रभिप्राय यद्द था 
कि उसने एथ्वी पर लढ़दी जन्‍म लिया; कभी लोग उस श्ञान को 
भी प्राप्त कर लेंगे, जो उसके लिये बिल्कुल अशेय है। भथंत में 
डसमे यद्द कहकर अपने मन को आरवासन दिया कि एक ह्वी समय 
में समस्त को जानने के लिये कभी किसी भी मनुष्य के मस्तिष्क 
में स्थान न द्वोगां | यट्ट बिलकुल सच भी है। झ्रानकल ज्ञान 
फा क्षेत्र इतना विस्तृलु हो गया है कि कोई कितना दी बढ़ा 
मेधावी क्यों न हो, वह ज्ञान के कुछ द्वी अंश को स्वायत्त कर 
सकता है | भब इतिहास, विज्ञान, दर्शन थादि शास्त्रों की 'अगण्य 
शासाएँ हो गई दें । एक द्वी शाख्र में पारदर्शिता प्राप्त कर लेगा 
कठिन है, समस्त की तो बात ही क्‍या * 

आधुनिक विज्ञान ने ज्ञान के क्षेत्र को जिस प्रकार विस्तृत कर 
दिया है, उसो प्रकार उसमे मल॒प्यों के सामने अनंत साधन भी 
उपस्थित फर दिए है। मनुप्य उन साधनों का उपयोग कर अपने 
आजीवन को अधिक सुसमय बना सकता है! 

विज्ञान की उन्नति से भौतिक समद्धि को वृद्धि अवश्य हुई है 
परंतु उसी के किये वैज्ञानिकों ने अपना जीवन नहीं दिताया 
है । भ्राजकल् विज्ञान के जो चमस्फार देसे जाते है, उनकी वर्पना 
सक उनके उद्धानको मे न की थी। सौ साल पहले प्रोफ़ेसर 
ऑस्ट्रेंड ने देखा कि जब तार में विज्ञली की घारा दौड़ती है, तव 
डसके नीचे कंपास की सुई अपने स्थान से दृट जाती है । यम, 
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इसी से देलीग्राफ़ की उत्पत्ति हुईं।इसी प्रकार फ़ेराडे ने यह 
सोचा कि इसका विपरीत परिणाम भी होना चाहिए, अर्थात्‌ तार 
के पास चंचक ले जाने से उसमें बिजली फी घारा पैदा होनी चाहिए । 
इसी तक पर चलकर उसने हसको प्रध्यक्ष कर दिखाया | इसका 
फल्ष यह हुआ कि थाज सेकडों बिजली के कारख़ाने चलते हूं । 
फ राडे, क्‍ज्ञाके, मेक्‍्सचेल आदि चेज्ञानिकों की यह धारणा हुई कि 
विद्युत्सफुल्िग से ऐसी लद्दर पेदा की जा सकती है, नो इथर में भेजी 
जा सके हा्द ज्ञ ने ऐसी लहर पेढा करने का साधन ढेूँढ़ निकाला । 
सर झॉलिवर लॉज ने उससे एक कमरे से दूसरे कमरे तक ख़बर 
भेजी, और साकोनी ने संसार में बेतार की तसारबक्नी विछा दी। 
इसी प्रकार सर विज्ञियम क्रस के हेकुश्रम व्यूत्र से रोज्ञन 
ने एक्स-रेज़ का आविप्फार किया । अब एक्स-रेज्ञ का उपयोग 
कितने ही कामों में किया जाता है । सच तो यह किलो 
आविष्कार विज्ञान के लिये चढ़े मह्व-पूर्ण होते हैं, उनका प्रभाव 
उसी समय ध्ग्गोचर नहीं हो जाता। अनेक चर्षा बाद उनका 
अहेच्च प्रकट होता है । 
वैज्ञानिक ज्षेत्न में सदैव ऐसे आविप्कार नहीं होते, जो मजुप्य- 
जीवन की गति द्दी चदुल दे। ऐसे घ्राविष्कार वर्षो के परिश्रम 
और साधना से होते हैं । परंतु जो छोटे-छोटे आविष्कार मलुप्य के 
दनिक जीवन के द्वित के लिये किए जाते हैं, वे भी कम महत्त्व के 
| होते । उन्ले जाति की कम्रेश्यवा खूचित होती है। जो जाति 
उच्चतिशील है, धह सदैव अपने साथनों को विस्तत करती 
जाती है । उससे उसकी कार्यकारिणी क्षमता बढ़ती है। आजकल 
चारिज्य और व्यवसाय के च्षेत्र में जिन देशों ने अपना प्रशुत्व 
स्थापित कर लिया है, थे विज्ञान के ही द्वारा वैसा कर सके हैं। 
दे-घोदे सुक्षभ यंत्र निकालकर उन्होंने अपनी शक्ति ख़़ूब बढ़ा 
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ली है | हमारे देश का प्रधान व्यवश्ाय कृषि है। धधिकांश लोगों 
का जीवन उसी पर निर्भर है । परंतु जहाँ अन्य देशों ने विज्ञान की 
बदौलत कृषि की यथेष्ट उन्नति की है, वहाँ इमारे देश में कृषि 
की दुरदृशा ही है । अमेरिका में, मरुस्थल तक में, यथेष्ट अन्त पेदा 
किया बाता है। इसारे देश की शस्प्र-श्यामला और सजला भूमि 
पाकर भो इमारे कृपक दरिद्व बने रहते हैं । 
विज्ञान की उन्नत्ति फो कुछ विद्वान्‌ संदेह की दृष्टि से देसने लगे 
हैं। एक विद्वान्‌ ने तो यहाँ तक कह है कि विज्ञान हो दीर्घ काल 
तक सानव-जाति का सबसे प्रबल शत्रु रहेगा। कुछ लोगों की यह 
भी धारणा दै कि विज्ञाम मे मनुप्य के धामिक विश्वास शिथिल 
कर दिए हैं । कुछ ज्ञोग यह भी कहते हैं कि विज्ञान से हमारा 
सामानिक जीवन अध्यवस्थित हो रद्दा है । कुछ भी हो, शव विशान 
की गति रुकने की नहीं | गत पचास वर्षों मे विज्ञान की भारचयं- 
जनक उद्चति हुईं है। इस काल में जितने वैज्ञानिक आविष्कार 
हुए हैं, उतने पहले कभी नहीं हुए । सच तो यद्द है कि इम प्रकृति 
के उस द्वार तक पहुँच गए हैं, जहाँ हम शीघ्र द्वी उन शक्तियों का 
पता पा लेंगे, को अभी मनुष्यों के क्षिये फल्पनातीत हैं। जब पद 
समय शाचेगां, तय संसार का कुछ दूसरा वी रूप द्वो जायगा। 
ज्ञान सत्य से भिन्न नहीं; भौर लो सत्य है, उसी में मलुप्य का 
कबव्याण है | जो सस्था सत्य का चालोक नद्दी सइ सकेगी, उसका 
नाश होने ही को है, चाहे पद घार्मिकद्दो भथवा सामालिक) 
विज्ञान से सबसे बड़ा लाभ यददी हुआ ह कि मलुष्य अब सबकी 
परीक्षा करने लगा है। छोटी-से-छोरी वस्तु मो परीक्षा का विषय 
है । परीछा दी सत्य की पुफ कसौटी है--“तस्माद्‌ प्रवर्दय सखे 
सतत परीक्षाम्‌ ॥” 
योरप ने बैज्ञानिक सम्यता फी सप्टि की है। कला भौर विज्ञान 
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में उसने वड़ी उन्नति की है । समस्त संसार पर उसी की राक्षनीतिक 
'सत्ता है। व्यवसाय और वाणिज्य में भी उसका प्रतिइंही कोई 
'इंसरा नहीं है। अ्रभी तक संसार उसकी सभ्यता पर मुग्ध था; 
परंतु अब विचारशील विद्वान उसकी निस्लारता सिद्ध कर रहे 
'हैं। अधिकांश विद्वानों की यही धारणा है कि पारचात्त्य सभ्यता के 
हारा सानव-समाज सें अशांति का नो वीजारोपण किया गया है, 
उसी का विपमय फल आज प्रत्यक्ष हो रहा है। भौतिक प्रभशुता के 
लिये भिन्न-भिन्न राष्ट्रों में जो पारस्परिक सपर्दा है, उसका परिणाम 
बुद्ध है। समाज में जातिगत विधद्ेपष का अभाव नहीं । इसके 
सिवा व्यक्तिगत स्वाघीनता का सामंजस्य भी समाज के अधिकार के 
साथ नहीं स्थापित किया जा सका है । इसी से सर्वत्र अशांति हैं । 
आधुनिक युग का परिणाम क्‍या होगा, यह कहना बढ़ा कठिन है | 
परंतु इसमें संदेह नहीं कि योरप की वर्तमान दशा एक भविष्य 
विप्लव को सूचना दे रही है। विना कोई बढ़ा परिवर्तन हुए 
'योरप सें आदर्श का प्रादुभांव न होगा । देश के श्रष्ठ आदर्शों की 
रेज्षा करने का भार धर्म पर है। देश की समस्त शाक्तियाँ उसी 
से केंद्रीभूत होकर चृह॒त्‌ रूप से पूर्ण होने की चे्टा करती हैं। पर 
'योरप के इतिहास में अभी तक ऐसा कोई अवसर नहीं आया । 
सध्य-्युग में राष्ट्र और धर्म सें पार्थकय हो गय्या । उनमें एक प्रकार 
पारस्परिक स्पर्द्धा हो गई, और अंत में राप्ट्रकी विजय हुई। 
उसी ने धममं को आयत्त कर लिया । इसी कारण चोरप से शाप - 
सूच से मजुष्यों का ऐक्य है, धर्म-बंधन से नहीं। ऐसी अवरुथा से 
राप्टीयता को द्वी धर्स का स्थान महण करना पढ़ता है। इसाई- 
धर्म इस राष्ट्रीयवा के बिलकुल विरुद्ध है । पर सहात्मा ईसा ने 
संुप्य-मात्र पर प्रेम और दया की जो शिक्षा दी है, चह लोगों के 
चित्त से पिलकुल विलुप्त नहीं हो गई है। योरप के भर्मस्यल पर 
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ईसा की शिक्षा अकित है | यदि यह बात न द्ोती, तो फिर कोई 
भंगड़ा भी न रहता । यह बात सभी मानते है कि पार्थिव शक्ति 
और सझृद्धि से पुप्ता की स्थापना नहीं हो सकती। यह मसुष्य- 
मात्र पी फक्याण सावना से सभव हैं। यदि शक्ति से पुकता 
स्थापित की गई, तो वह चइणिक द्वी रहेगी, स्थायी नहीं हो 
सकती । यदि थोरप धमं की शोर अग्रसर होकर अपनी सम्यत्ता की 
रचना फरेगा, तो विप्लव अवर्यभावी है। बात यह है कि क्षीवन 
के सबंध में किसी घारणा का श्राध्य लेकर मानव समाज 
अग्रसर होता है । यदि उस धारणा में कोई परिवर्तन हुश्ना, तो 
नवीन भादर्श के साथ प्रचल्षित व्यवस्था का मेल रसना फठिन 
हो जाता है। तब व्यवस्था फो तोड़ना ही पढ़ता है। धारणा के 
परिवर्तन के साथ व्यवस्था का परिवर्तेन अवश्य द्ोगा। फ्रास के 
राज्य विप्लव में यददी बात हुईं ! वहाँ एक भोर राजा, धर्म गुरु 
ओर श्रीमान्‌ थे, भौर दूसरी भोर जनता। इन दोनो के बीच 
ब्यवधान पढ़ जाने से जातीयता भौर एकता के लिये मलुप्य ध्याकुल 
हो गए | फ्रास में यही अनुभति जाम्रत्‌ रखने के लिये प्राचीन 
व्यवस्था नष्ट कर भ्रजातज की स्थापना की गई । 
योरप व्यक्तिगत स्वाधीनता को उच्च पद देना चाहता है । पर धर्म 
को ह्वीन करने के लिये उसने स्वाधीनवा को कल्याण से शथकू कर 
डाला है | किंतु स्वाधीनता का 'चरस परिणाम कक्याण अथवा 
धर्म का शासन द्वी है । यदि योरप की प्रचलित सस्थाएँ स्वाघीनता 
के इस परिणाम के लिये बाधक स्वरूप द्वी बनी रहें, तो राज्य बाति 
के हारा स्वाधीनता का पथ निर्मित हो जायगा। और, ऐेसी 
अवस्था आने पर किसी भी सस्था पर लोगा की ममता न रहेगी । 
हमें यह न सममना चाहिए कि फ्रास के राज्य विप्लव 
के समान यद्द विष्लव भी दिना रक्त पात के स्प्ञ न होगा। फ्रास 
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के राज्य-विप्लव का साम्यवाद तथा स्वाघीनता-बाद धर्म के ऊपर 
प्रतिष्ठित नहीं था। उसने श्रेय की ओर ध्यान नहीं दिया। 
भौतिक प्रभुता पर ही उसकी शक्ति निभेर थी। इसी से उसकी 
शक्ति छोण भी हो गईं | अन्याय और अधर्म से श्रेय की सृष्टि नहीं 
हो सकती । यदि कभी लोगों का ऐसा विश्वास था, तो उनका 
वह विश्वास अब हट रहा है। इसीलिये अ्रव बाह्य शासन की 
उपेत्ता की जा रही है। यद्दि सानव-जाति अंतर्भावना से--धर्स 
और कल्याण-घृत्ति से--एक नहीं की गई, तो अन्य किसी उपाय 
से यह संभव नहीं । 
प्रत्येक धर्म के कितने ही बाह्य अजुछ्ठान होते हैं। पर वे धर्म 
नहीं हैं, और न घर्म के आवश्यक भंग ही । जिच नियमों से सलुप्य 
का शाश्वत कल्याण हो सकता है, वे ही धर्म हैं। ईसाई-घर्स के 
आाविर्भाव के पहले भी संसार में ऐसे नियमों का प्रचार था। 
भैजुष्य का कल्याण उसी में देंधा नहीं. है, वह विश्व के मंगल में 
निहित है । यह बात छुछू, फनफ्यूशियल आदि महात्माओं ने 
स्वीकार की है। पर समाज-ध्यवस्था के लिये शासन-पद्धति को 
ही लोगों ने सबसे अ्रधिक श्रेयस्कर समझ लिया है । नीच को 
नोचता से और आधात को अत्याधात से निरस्त करने का 
उपाय सर्वश्रेष्ठ साना गया है । ईसाई-घर्म में इसके विरुद्ध शिक्षा 
दी गई है। महात्मा ईसा के मतालुसार बुद्धि से क्षमा बढ़ी है । 
शासन द्वारा पाप दूर नहीं हो सकता, मेंस से ही उसका क्षय 
हो सकता है। यह कब तक संभव है कि हम ईसाई-घर्म को तो 
स्वीकार करें, पर उसके आदेश का खंडन करें । ईसाई-घर्म पर 
पश्चात्य सभ्यता अवस्थित समझी जाती है | यदि अंतर्गत धारणा 
के विरुद्ध योरप में युद्ध की विभीषिका ध्ग्गोचर हो, तो समर 
लेना चाहिए, विप्लच अवश्य होगा । 
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जो पुक के किये क्ल्थाणप्रद है थौर दूसरे के लिये नहीं, जे 
युक देश के लिये श्रेयस्कर है और दूसरे देश के लिये नहीं, व 
यथार्थ में कर्याणकर नहीं, अनिष्टकर है। उसमें विनाश का बी 
छिपा है | विश्व के संगल में ही अस्येक फा मंगल है । यदि राष्ट्रीय 
अथवा गवर्नमेंट में मनुष्य के कल्याण की कल्पना रकक्‍्खी जाय, ते 
इना पद्देगा, वह संगल्ल अमंगल्न है; क्योंकि उसने मनुध्य को 
विश्व से शथकू कर दिया और उसी मात्रा में मलुध्य की स्वाधीनत 
को कम कर डाला है। वोट द्वारा निर्वाचित अतिनिधियों का 
शासन स्वराज्य है, यह समझना अम-मात्र है। स्वराज्य-शब्द 
श्रुति-सुखद अवश्य है, पर उसके भीतर भयानक दासस्व श्षिपा है । 
सच तो यह है कि सभी छोग शासन नहीं करते । फिर शासित थौर 
शासन-कर्ता का सवा भी एक नहीं है। समाज में इस श्रेणी-मेद 
से अन्याय होगा ही । थाजकल योरप में सवसे अधिक विवादास्पद 
विषय यद्दी है । एक भोर ज़मींदार और व्यवसायी हैं, तो दूसरी 
ओर किसान भौर मज़द्र । कुछ लोग धन को समाज के थ्धीन 
करने की 'चेष्टा कर रहे है। पर व्यक्तिगत स्वाधीनता नष्ट कर 
सामाजिक दाासत्व स्वीकार कर लेने में कोई क्ाभ नदीं । यदि 
इससे धम-संबंधी विपमत्ता दूर हो सकती है, तो उससे भी बढ़कर 
और तरह की विपमता समाज में पैदा हो जाती है । 
अब विचारणीय यद्द है कि किसी भी देश की गधर्नमेंट में भुट्याँ 
अले ही हों, उससे यथार्थ धर्म अथवा यथार्थ स्वाधीनता का 
पूर्ण विकास भले द्वी न दो, पर क्‍या उसके विना मनुष्य फा 
निर्वाह हो सकवा है? बाह्य शासन को बिलउुल अस्वीकार कर 
देने से क्या मनुष्य एकत्र रह सकते है ? यदि गवर्ममेट की संरक्षकता 
में मलुष्यों को निर्दिष्ट नियमों के अलुसार रहना पड़ता है, 
तो उसकी छन्नच्छाया में उनकी धनम-संपत्ति भी निरापद रहती 
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है। यदि गवर्ममेंट का सेरज्षण न रहे, तो क्या दस निरापद रह 
सकते हैं ? टाल्स्याथ का कथन है कि समाज पर किसी भी 
शवर्नमेंट की सत्ता नहीं है । तो भी इतिहास में ऐसा कोई प्रमाण 
नहीं सिलता, जिससे यह सिद्ध किया जा सके कि समाज को 
अपनी मर्यादा के निय्रंत्रण के लिये घबराहट हुईं दो | यह सच है 
कि अच्छे और छुरे सभी समाजों में होते हैं ॥ पर समाज का शासन 
चाह्य शासन की अपेक्षा दुर्लध्य है । लोक-मत की अ्रवह्देलना करना 
साधारण बात नहीं है। मनुष्यों में भले और घुरे की विवेचना 
फरने की श्रजुभूति जितनी अधिक होती है, उतना ही अधिक 
अंतःशासन काम करता है ! इसके सिचा परस्पर की विवेचना से 
कोई व्यवस्था बना लेना समान के लिये कठिन नहीं है। 
स्रदेश-ज्ञान से गवर्नमेंट की उत्पत्ति होती है। वही उसका 
आधार है। आजकल योरप की राजनीतिक सत्ता को सभी 
स्वीकार करते हैं । परंतु बाह्य शासन के अभाव से एक ही साम्राज्य 
के अंतर्गत जो भिन्न-भिन्न जातियाँ एकत्र हो गई हैं, उनके सन से 
जातीयता का भाव दूर नहीं हुआ है। केवल बाह्य शक्ति और 
कंत्रिस साम्राज्य-संस्कार से अधिकांश भूमंडल में शासन की श्रतिष्ठा 
है। यों तो राज्य-विस्तार की ओर सभी की इंष्टि है, पर अपनी 
जिस प्रशुता के बल से संसार में राष्ट्र अनर्थों की सृष्टि कर रहे हैं, 
उसका आधार एक सिथ्या संस्कार-मान्न है । हि 
अपने कितने ही कुसंस्कारों के कारण सलुप्य ने बलिदान किया 
। राष्ट्र के लिये भी वह श्रपने सुख की, स्वास्थ्य थौर स्वाधीनता 
की बलि दे रहा है | जिस दिन राष्ट्रीय स्वार्थ श्रंत मलुष्यत्व के पथ 
डे अवरोधक होगा, उस दिन अपने उदरने के लिये कोई आश्रय 
*३ निकालना महुष्य के लिये कठिन होगा । यद्व हम पहले ही 
कह खुके है कि आधुनिक युग में को राज्य-क्रांति होगी, उसमें रक्त- 


द६्‌ चिश्व-साहित्य 


पात से सहायता न ली जायगी | यह सब सहेगी, पर सवको 
अस्वीकार फरेगी। वह प्रत्याधात से च्याघात को दूर फरने की 
चेष्टा कभी न करेगी ; क्योंकि ऐसा करने से वद् मनुप्य की पूर्ण 
स्वाधीनता के लिये जो संकल्प कर रही, उसमें बाधा शावेगी! 
वह विश्वमनीन संगल की शक्ति से समस्त अमंगलकारिी 
शक्तियों फो पराभूत कर देगी । 

श्रेय की भित्ति पर मजुष्य का पारिवारिक और सामाजिक 
जीवन संगठित हुआ है। उसी के आधार पर मनुष्य-जाति फी 
समता निर्मित होगी । प्रतियोगिता के भाव से कोई किसी पर भाघात 
नहीं करेगा | किंतु समता के कारण शत्येक की चुन्न चेष्टा बृहत्‌ रूप 
धारण फर एक बृद्दत्‌ क्‍ल्थाण-्षेत्र की सृष्टि कर डालेगी। कृषि, 
शिल्प, वाशिज्य भादि घंथे भंगलमय अनुष्टानों में परिगणित होगे। 

नागरिक को कृपक-समाज में परिणत करने के अ्रस्ताव पर सम्य- 
समाज्ञ क्दाचित्‌ चकित हो क्षायगा । पर सभ्यता है क्या £ क्या वह 
श्रेय नहीं है? क्या बह आनंद, धर्म, स्वास्थ्य नहीं है ? क्या यह 
सामग्री-सात्र है ? क्‍या वह थिएटर, रेल, मोटर भादि भोग-विज्ञास 
का झायोजन-मात्र है ? इसी भोग-विज्ञास-पूर्ण सभ्यता का पोषण 
करने के लिये जो नरमेध दो रद्या है, उसका भी हिसाय क्या कोई 
रखता है? कट्टा जाता है, मिसर में पिरामिड बनाने के लिये हज़ारों 
आदमियों के प्रायों को बलि देनी पढ़ी थी । इसे हस असम्पता कहा 
फरते हैं । परंतु वर्तमान युग में आकाश को मलिन कर, बायु को 
रोककर, पृथ्वी को घेरकर, सम्यता के नाम पर, पाप और दारित्रय 
की भित्त पर, श्रीमानों का णो आकाश चूमता हुआ महत्त बनता है, 
धह क्या यर्यरता नहीं है ? वर्तमान सभ्यता का रूप सुरक्षित करेंगे 
के लिये कितने दरिवों का बक्षिदान धोता है, इसफी भी गणना 
बया कमी फी लाती है है एक और मोटर, रेल्त, स्यूज़ियम, पार्क भौर 
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थिएटर हैं, तो दूसरी ओर पाप और दारिद्रथ के भीपण इश्य । 
हम किस शोर देखें ? 
अब समय आया है कि हम वोट की स्वाधीनता या अन्न-कष्ट 
द्वारा संहार करने की स्वाधीनता को छोड़कर यथार्थ संशल- 
मूज्क ध्राभ्यंतरिक स्वाधीनता की प्रतिष्ठा करें । भिन्न-भिन्न जातियों 
भौर भिन्न-भिन्न मनुष्यों के स्वार्थों को मिलाने की चेष्टा में राष्ट्र की 
धर्म-चुद्धि कलुपित हो गई है । राष्ट्ररक्ा का भार लेने के कारण 
शासन श्रव व्यक्ति की स्वाधीनता और संगल-भसावना की ओर ध्यान 
चहीं देता । अब हसें विश्व-मंगल की भावना को जगाना पढ़ेया । 
यही आधुनिक थुग का काम है । 
संसार में मनुष्यों को सबसे पहले भआत्म-रक्षा की चिता करनी 
पढ़ती है | आत्म-रक्षा के ही भाव से प्रेरित होकर उसे अपनी 
उन्नत्ति करनी होती है । यदि वह भ्रपनी उन्नति न करे, तो अ्रपनी 
रक्षा भी नहीं कर सकेगा। काल का प्रवाह मजुष्य को उन्नति के 
पथ पर अग्रसर करता है। यदि मलुप्य काल के साथ नहीं जा 
सका, तो वह नष्ट भी हो जायगा । अतएव यद्द तो निश्चित ही है 
के सभी लोगों को अपनी स्थिति श्लौर उन्नति के लिये अ्रयास 
फरना पढ़ता है | इसी प्रयास से मलुप्यों में पारस्परिक संवर्षण 
होता ह। कछ लोग दूसरों कली उन्नति को अपनी डब्नति के लिये 
विष्न-स्वरूप समस्ककर अवनत करने की चेष्टा करते £ । तभी 
हिसा का भाव उनमें” उत्पन्न होता है मलुप्यों में जिधांसा का 
भाव इतना प्रयत्न हो गया हैं कि जीवन अब संग्राम समझा जाता 
£। इस युद्धि-भूमि में वही रृतकृत्य समझा जाता है, जो दूसरों को 
छ कर, उनके नाश की भित्ति पर, अ्रपनी उन्नति का निर्माण 
फरता है। परंतु, सच पूछो तो, मलुप्य ग्रेस ही के वल से शाव्म- 
रैशा कर सकता है, गौर उसी से उसकी उत्तति भी हो सकती है । 


द्द्द विश्व-साहित्य 


पारस्परिक संघर्षण से नही, किंतु पारस्परिक सहायता से ही मार्ग 
समाज की स्थिति है। समाज की प्रारंभिक अवस्था में करेवेत 
आत्मीयों के श्रति मलुष्य का खिंचाव होता है। क्रमशः उसकी 
यह खिंचाव बढ़ता जाता है । अंत में वह एक बुृहत्‌ समान में व्याप्त 
हो जाता है। पहले जो भाव एक परिवार में सीमाबद्ध था, वई 
आब् देश-व्यापी हो गया । पहले देश को सीमा पुक चुद युद-मूर्गि 
खंड में परिमित थी | अब देश का क्षेत्र श्रधिक व्यापक दो गया 
सौ वर्ष पहले जो परस्पर प्रतिद्वंद्वी थे, वे ही गब एकलप 
सामने रखकर एक दी पथ पर चक्र रहे हैं। नो लोग पहले देश 
के शत्रु सममे जाते ये, वे दी अब देश-वासी दो गए हैं। झय मरते 
थद्द है कि क्‍या मलुध्य का प्रेम एक देश सें ही चिरकाक्ष तक प्रायद 
रहेगा ह देश कितना ही बड़ा क्‍यों न हो, वद सीमायद दी है। 
परत मलुष्य का प्रेम असीम है। इसीलिये थव दम देख रहे 
कि प्रेम फा साव देश फी सीमा का उल्लंघन कर मलुध्य-मात्र के 
प्रति आकृष्ट हो रददा है 

यद्द फदना यहुत सरल हैं कि हम सभी मनुप्प है, यह समस्त 
चसुधा दी पक छुटुंच है; परतु इस भाव को द्वदय में जाम्रत कर 
उसको फारय॑-रूप में परिणत करना कठिन हूँ । इसका कारण यद 
कि भरभी तक मलुप्य हिंसा के भाव को दूर नद्ठीं कर सका | ये 
मान युग में मलुस्य-्माग्न को स्वाधीनता भर समता की शिक्षा 
सभी दे रदे है । सभी देश भौर राष्ट्र, न्‍्याय॑ की घोषणाकर, मथ॒प्पः 
जाति के पारस्परिक विद्वेप को दूर करना चाहते है। तो भौ पर्तमान 
काल मेंजो अशांति फैली हुईं है, उसका फारण विपमता, परा* 
धीनता भौर छाति-गत विद्वेप ही है। स्वार्थ-साथन के लिये दूसरों 
मो पद-दल्षित काने में हो भनेक मनुप विरवन्प्रेम का स्वम्र देख 
रहे हैं । राशमीतिक छेत्र में झमी तक व्यक्ति, रा्द्र भौर समा की 


साहित्य का सम्मिलन द्र्ह 


प्रतिदंद्धिता भी विद्यमान है| परंठ साहित्य के स्वरूप में स्थिर रूप 
से एक परिवर्तन हो रहा है। साहित्य का क्षेत्र इतना ब्यापक हो 
रहा है कि उसका प्रभाव अब विर्व-व्यापी दो, चलना है| देश और 
काल की सीसा श्रव उसको बद्ध, नहीं कर सकती | यह सच हे कि 
अभी तक साहित्य में राष्ट्रीयवा की प्रधानता है, और कंड लोगों के 
राप्ट्रीय-भाव बड़े संकृचित हैं, तो भी अब साहित्य में अजुदारता का 
भाव लुप्त हो रहा है। मलुष्यों के व्यक्तित्व की पूरी रक्षा की जाती 
है, भर उसी के आधार पर सामाजिक और राष्ट्रीय अधिकारों की 
आलोचना होती है। यहाँ हस इसी दृष्टि से आधुनिक साहित्य पर 
विचार करना चाहते हैं । 
सभी देशों के साहित्य की एक विशेषता द्दोवी है । उस विशेषता 
का कारण उन देशों की धार्मिक, मैंतिक और राजनीतिक अवस्थाएँ 
हैं। हमें स्मरण रखना चाहिए कि ये भ्रवस्थाएँ सर्वदा एक ही 
स्वरुप में स्थित नहीं रहती । उनके स्वरूप में स्देव परिवतन होते 
र्‌द्ते हैं। तो भी उनमें एक ऐसी सूलगत भावना विद्यमान रहती 
है, जिसके कारण एक देश की अवघ्था दूसरे देश की अवस्था से 
पृथक की जा सकती है। उदाहरण के लिये हम उच्च देशों की अब" 
स्थाश्रों पर विचार करें, लिनमें एक दी धर्म, एक ही भाषा और एक 
ही समाज-नोति प्रचलित है । इम देखेंगे कि सभी बातों में समान 
होने पर भी उन देशों में पुक ऐसा वेपस्य विद्यमान है, नो किसी 
प्रकार नष्ट नहीं किया जा सकता । वह चैपस्थ साहित्य में भी 
इष्टियमोचर होता है। इँगलेंड में इरविग की संभावना नहीं हो 
सकती, और न अमेरिका में डिकंस की | इसका फररए देश को 
स्थिति है। जो देश एक दूसरे से सभी बातों में भिन्न हैं डनके 
साहित्य का रुप तो विलक्षण होगा ही | उनसे समता फेचल 
उन्हीं भावों को होगी, लो मलुप्य-जाति से संबंध रखते ईँ। आइ- 


छ० विश्व साहित्य 


विक साहित्य में सभी देश, अपनी भपनी विशेषताधों को स्थिर 
रसकर भी, सम्मिलित हो रहे है।इस तरह पृक ऐसे विश्व 
साहित्य का निर्माण हो रहा है, जिसमे राष्ट्रीय भावों की उपेश 
नहीं की जाती, भर ' न किसी देश की विशेषता ही लुप्त होते 
पाती है। जर्मनी के प्रसिद कवि ग्रेटी ने एक बार एक पेसे ही 
विश्व सादित्य को फक्पना की थी। वह इसी साहित्य के दवोर्ख 
विभिन्न देशो औौर राष्ट्रों को एकता के खूत में गूँधकर “सुर 
कुट्टम्बकम्‌! के सूल मत्र का प्रचार करना चाहता था। गेटी का 
यह अभीष्ट पुर प्रकार से सिद्ध भी हो गया हे। विद्वानों का फपी 
है कि जन भाषा में सभी देशों का साहित्य विधमाग है।..“*_ 

कहना ने होगा कि विश्व साहित्य के निर्माण के लिये धर्वार्दी 
की झावश्यकता है । ज्ञान वा विकास तभा होता है, जप एक 
दूसरे से अदण करता है। अजुबादो के द्वारा ज्ञान का शादा 
प्रदान बड़ी सुगमता से हो जाता हैं। उन्हीं के द्वारा साहित्य की 
कार्य क्षेत्र व्यापक ही जाता है। अजुयाद का कार्य सैकड़ों पर्षो से 
रद्ा है ! प्राचीन काल में औस, रोम, चीन, थरव और भारतवर्ष 
भी खाहित्य में अनुवादों के द्वारा विभित विषयों के ज्ञान की सधे१ 
आादान प्रदान हुथा है । ऊपर इसका उल्जेख किया गया हैं । इगे 
अजुवादा से ज्ञान का केवल अचार द्वी नहीं हुश्ा, किंतु उसकी थे 
सी हुईं | च्राजकल तो पारचात्य साहित्य म॑ धनृदित प्रथो फी 
ऐसी वृद्धि दो रही है कि हम उसका घलुमान द्वी नहीं कर सकते । 
इन अथा का मचार भी ख़ूव हो रदा दै। इससे यह सिद्ध होता 
है कि पाश्चात्य देश समस्त विश्व फी भावनाओों को मंइय 
के लिये कितने उत्सुक हैं । 

विश्व घाहिस्य के निर्माण में अुवाद यो द्ोोते दी है, परव उसे 
साथ दी मित्र मिन्न देशों के राष्ट्रीय चौर धार्मिक साहिष्य क्की 
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विवेचना-पूर्ण थ्रालोचना होने लगी है । जब तक हम किंसी देश के 
आ्राचीन साहित्य से अवगत नहीं हैं, तब तक उसके राष्ट्रीय विकास को 
समझ ही नहीं सकते । भिन्न-भिन्न राष्ट्रों में सदूभाव फैलाने के लिये 
यह आवश्यक है कि लोग एक दूसरे को श्रच्छी तरह पहचान 
सके । पाश्चात्य साहित्य में प्राचीन साहित्य फी पर्यान्षोचना एक 
आवश्यक अंग है | अब योरप के विद्वान केवल ओऔख; रोम भय्ा 
असीरिया के दी प्राचीन साहित्य का श्रध्ययन नहीं करते । वहाँ 
भव सभी देशों के साहित्य का अजुशीलन किग्रा जाता है। असभ्य् 
जातियों की भाष्य श्रौर कथाओं की भी उपेक्षा नहीं की जाती | 
कुछ समय से भारतीय साद्वित्य की ओर उनका ध्यान विशेष 
रूप से चाकृष्ट हुआ हे | भारत के किवने ही भलम्य अंथों का 
संग्रह वहाँ के पुस्तकालयों में है। डेवमाके में पाली-भाषा के 
कितने ही विद्वान हैं। रैस्क-नासक एक विद्वान्‌ की बदोलत कोपेन- 
हेगन से पा्ती-प्रथों का बढ़ा ही अच्छा संग्रह हुश्रा है। नेपाल में 
बौद्-धर्म के कितने ही अंथ-रख हैं । /7008507-नामक एक विद्वान 
ने ऐसे ही अंथों का एक श्रच्छा संग्रह पेरिस में भेज दिया है। 
उसका फल यह हुआ्आा कि पेरिस में वौद्धू-धर्म की थ्रच्छी चर्चा हो 
रही हैं। बूजर ने वर्जिन में जैन ( स्वेतांवर )-साहित्य के कोई 
पाँच सी इस्त-लिखित ग्रंथ भेजे थे । आाजकल जर्मनी जैन-दरशन- 
शास्त्र का केंदरस्थल हो गया है । कोलघुक और विलूसन के कारण 

इंगलेंड में भी भारतीय पुरातत्व का अध्ययन करने फी भ्रच्छी 

सामग्री है । मत्तलव यह कि श्रन्य देशों की ज्ञान-राशि को संचित 

फरने का प्रयास ख़ूब किग्रा ला रद्दा है। इसका फल यह हुआ कि 

अब लोग इतिहास के कार्य-छेत्र को ख़ूब बढ़ाते जा रहे हैं। पुरा- 
तत्व-विज्ञान और नृतत्वशाखत्र ने इतिहास का लक्ष्य ही बदल दिया 

। पहले ज्लोग राजनीतिक उत्थान-पतन दी पर दृष्टि रखते थे, 


विश्व-साहित्य 


निक साहित्य मे सभी देश, अपनी-अपनी विशेषताों को स्थिर 
रफफर भी, सम्मिलित हो रहे है।इस तरह पक ऐसे विस 
साहित्य का निर्माण हो रहा है, जिसमें राष्ट्रीय भावों की उपेतषा 
नहीं की जाती, और ' न कसी देश की विशेषता ही लुप्त होने 
पाती है। जर्मनी के प्रसिद्ध कवि ग्ेटी ने एक बार एक ऐसे ही 
विश्व-साहित्य को करुपना की थी। चद्द इसी साहित्य के शा 
विभिन्न देशों और राष्ट्रों को एकता के सूत में गूँथकर “बसुधत 
डडस्वकम्‌! के मूल-मंत्र काप्रचार करना चाहता था । गेदी का 
यह अमीष्ट एक प्रकार से सिद्ध भी हो गया है। विद्वानों वा फपत 
है कि जमंन-भाषा मे सभी देशों का साहित्य विद्यमान है । 

कहना न द्वोगा कि विरव-साहित्य के निर्माण के लिये धज़॒वादों 
को झावर्यकता है | ज्ञान दा विकास तभी दोता है, क्षय एक देश 
दूसरे से अहण करता है। अजुवादों के द्वारा ज्ञान का धरादान- 
दान बडी सुगमता से हो जाता हैं। उन्हीं के द्वारा साहित्य का 
फार्य-षेत्र व्यापक हो जावा है । अजुयाद का कार सैकक्रों वर्षों से हो 
रहा ऐ। प्राचीन काल में ओस, रोम, चीन, चरव और भारतवर्ष के 
भी साहित्य में अजुवादों के द्वारा विभिन्न विषयों के ज्ञान का ययेह 
आदान-पदान हुआ है । ऊपर इसका उछज्ेख किया गया है| ईत 
अजुवादा से ज्ञान का केवल्न श्रचार दी नहीं हुघा, कितु उसकी इदि 
भी हुईं चाजकल तो पारचात्य साहित्य में अनूदित प्रंथों की 
ऐसी शद्धि हो रदी है कि हम उसका अतुमान दी नहीं कर सकते। 
इन संधों का प्रचार भी झूप हो रददा है। इससे यद सिद्ध होता 
है कि पारचात्य देश समस्त विश्व की भावमाझों को अद्द्य 
के लिये कितने उत्सुक हैं । 

विरष-साहिस्य के निर्माण में भलुवाद वो होने दी हैं, परंत उनझे 
साथ ही मिन्-मिन्न देशों के राष्ट्रीय पौर धार्मिक सादित्प ढीमी 


साहित्य का सम्मिक्नन ७१ 


विवेचना-पूर्ण आल्योचना होने लगी है । नव तक हम किसी देश क्के 
प्राचीन साहित्य से अवगत नहीं हैं, तच्र तक उसके राष्ट्रीय विकास को 
समभ ही नहीं सकते । भिन्न-भिन्न राष्ट्रों में सद्भाव फैलाने के लिये 
यह आवश्यक है कि लोग एक दूसरे को अच्छी तरह पहचान 
सकें । पारचात्य साहित्य में प्राचीन साहित्य को पर्यालोचना एक 
आवश्यक अंग है । अब योरप के विद्वान केवल औीस। रोम त्रष्झा 
असीरिया के ही प्राचीन साहित्य का शध्ययन नहीं करते । वहाँ 
श्र सभी देशों के साहित्य का अ्नुशीलन किया जाता है। असभ्य 
जातियों को भाषा और कथाओं की भी उपेक्षा नहीं की जाती । 
कुछ समय से सारतीय साद्ित्य की श्रोर उनका ध्याव विशेष 
रूप से थाकृष्ट हुआ है। भारत के कितने ही अलब्य गंर्थों का 
संग्रह वहाँ के पुस्तकालयों में है। डेनमार्क में पालछी-भाषा कक 
कितने हो विद्वान हैं। रैस्क-नामक एक विद्वान की वदोकत कोपेन- 
हेगन में पालो-प्रथों का बढ़ा ही अच्छा संग्रह हुआ है। नेपाल में 
चौद्ध-ब्म के कितने ही ग्रंथ-रल हैं । 3008507-वचामक एक विद्वान 
ने ऐसे ही अंथों का एक अच्छा संग्रह पेरिस में भेज दिया है। 
उसका फल यह हुआ कि पेरिस सें बौद्धू-धर्म की अच्छी चर्चा हो 
रही है।वबूलर ने वर्जिन में जैन ( श्वेतांवर )-साहित्य के कोई 
पाँच सौ हस्त-लिखित अंथ भेजे थे । आजकल जमंनी जैन-द्शन- 
शास्त्र का केंद्रस्थल हो गया है । कोलबुक और विलूसन के कारण 
इंगलेंड से भी भारतीय पुरातत्व का अध्ययन करने की अच्छे 
सामग्री है। मतलव यह कि अन्य देशों, की क्ञान-राशि को संचित् 
फरने का प्यास ख़ूब किया जा रहा है। इसका फल यह हुआ ईि 
अच लोग इतिद्दास के कार्य-छेत्र को ख़ूब बढ़ाते जा रहे हैं | घुरा 
तच-विज्ञान और चतच्वशासत्र ने इतिहास का लघष्य ही वद॒ल दिय 
है। पहले ज्ोग राजनीतिक उत्थान-पतन दी पर दृष्टि रखते थे 


छरे विश्क-सादित्य 


पर अय मनुप्य-जाति के विकास पर ध्यान देते हैं। मिन्न-मि्न 
धर्मों को आलोचना से अव धामिक असहिष्णुता कम हो गई है । 
साहित्य में नए-तए विज्ञानों और भावों की सृष्टि द्वोने से भाषा में 
भी बढ़ा परिवर्तन दो रद्दा है। विदेशी शब्द अ्ण फरने में कोई 
भी संकोच नहीं करता । इससे यह प्रकट होता है कि सभी साहित्य” 
सरिमिलन के किये उत्सुक है। कब यह सम्मिलन निर्वाध होगा, 
थद्ट भविष्य के हाथ में है । 


काव्य 


मजुष्य-मान्न का यह स्वभाव हे कि चह अपने ज्ञान के रूप को 
परिमित नहीं देखना चाहता । जब चह देखता हो कि उसकी 
बुद्धि कास नहीं देती, तब करपना का झआाश्रय लेता है । इस प्रकार 
फाच्यू की सृष्टि होती है। बाह्य जगत्‌ मलुप्यों के अ्रंतर्जगत्‌ में 
म्रविष्ट होकर एक दूसरा ही रूप घारण कर लेता है। जद के 
साथ चेतन क्ा सम्सिजन होता है । जो बुद्धि का अ्रवलंवन करते 
हैं, उनके लिये सूर्योदय एक साधारण घटना है, हिमालय एक 
परवेत है, और संदाकिनी एक नदी है| परंतु कवि कल्पना के 
डरा, सूर्योदय में उपा-देवी का दर्शन करते, हिमालय में भगवान्‌ 
शिव का विराट्‌ रूप देखते, और 'मंदाकिनी में मात मूत्ि देखकर 
गहद हो जाते हैं | अँगरेज्ञी के प्रसिद्ध लेखक मेकाले की राय 
कि ज्यों-ज्यों सभ्यता की वृद्धि होती है, त्यों-त्यों कवित्व का 
हास होता है । उनके इस कथन का अमभिप्राय यही है कि ज्यों- 
ज्यों भजुष्यों में प्राकृतिक भाव नष्ट होता जाता और कृत्रिमता 
थात्ती जाती है, त्यो-त्यों वे प्रकृति का संसर्म छोड़कर संसार 
प्रवेश करते जाते हैं, और उनका।जीवन-रस सूखता जाता 
जीवन के प्रभाव-काल सें किसको यह जगत्‌ सुंदर नहीं 
भालूस होता ? उस समय हम पवन से क्रीड़ा करते हैं, फूलों से 
भेत्री रखते हैं, और छथ्वी की गोद में निर्रिचत विश्राम करते हैं । 
उदीयमान सूर्थ की असा के समान हमारा नीवन निर्मल, सौग्य 
हैं और भधुर रहता है। परंतु लीवन के मध्याद्ध-काल में हमारी दृष्टि 
में भक्ृति का सौंदर्य नष्ट हो जाता है । संसार के भ्रनंत कार्यो 


छ3े विश्व साहित्य 


में लगकर हम केवल विश्व के विपम सत्ताप का ही बहता 
करते हैं। सब कु वही है, मी दूसरे हो जाते हैं । पहले 
वर्षा काल सें कीचढ़ का कुछ भी प्रयाल्ष न कर आकाश घे 
श्ृथ्वी के वक्त स्थक्ष पर विहार करते ये ! जब जल के 
खसोत कक्ष कल करते, हँसते, नाचते, मिरकते और बह तते के 
तब हम भी उन्हीं के साथ खेलते, कूंदते और दौड़ते ये। ५३ 
समय होने पर इमें वर्षा में कीचढ़ और गेंदलेपन की धशग दिखाई 
देता है, थौर हम अपने ससार को नहीं भूलते / वास्मीकिं' 
सुलसीदास के वर्षा पर्एन में हम यह वास स्पष्ट देख सकते है 
दोनो विग्यात कवि हैं , दोनो ने एक द्वी विपय का वर्णन किया है! 
परतु जहाँ वाल्मीकि के वर्णन मे हम प्रकृति का यथार्थ रुप दे 
हैं, बद्दाँ तुलसीदास के वर्णन में ससार की कुटिलता का 
चाते है। इसका कारण यही है कि वाह्मीकि ने तपोवन में 
कविता लिखी थी, और तुलसीदास ने काशी अथवा भन्य 
नगर में । 

कवि पर देश काल का यही प्रभाव पढ़ता है।यह प्रभाव 
ऋषि को करपना गति का बाधक नहीं होता , तो भी इसमें संदेह 
नहीं कि उसी के कारण कवि की कहपमा एक निर्दिष्ट पंथ पर 
विचरण करती है | दोसर सीता की कढपना नहीं फर सफता था 
और मन वाह्माकि देलेन की सृष्टि फर सकते थे मिन्न भिन्न बुरे झ 
मिन्न भिश्ष भाया बी प्रधानता होती है। एक ही देश में? श्िप्त 
पमिन्न झुगा के कविया की रचनाओं में, दम विभिन्न भावा की भे 
अधघामता पाते हैं, उसका यही फारण है। सम्यता के चादि की 
में जा कवि हागे, उनकी रचनाों में दम भाषा फा आाउपर नई 
केसेंगे । उनकी कविता निर्मल जल धारा फे समान सर्देय प्रासादिव 
और विशद रहेगी ! परंदु घन और यैमय से सपन्न देश में कवियों 


काव्य धर 


की रुचि भाषा की सजावट की श्रोर अधिक रहेगी । इतना ही 
नहों, उनकी कविता का विषय भी बाह्य जगवत्‌ ही दोगा । 

साहित्यज्ञों ने ऐसे ही प्रधान-प्रधान लक्षणों के अनुसार 
साहित्य के युग को तीन कालों में विभक्त किया है ; प्राचीन काल, 
सध्य-काज् घर नव काल | साहित्य का यह काल-विभाग सभी 
देशां के साहित्य में पाया नाता है । साहित्य के सुख्य विपय दो 
ही हें। अतजंगत्‌ और बाह्य जगव्‌ । भिन्न-भिन्न युगों में इन दोनो 
की संबंध भी मिन्न-मिन्न होता है । कोई भी एक युग ले लीजिए । 
उस काल की सभी रचनाश्रों में कुड-च-कुछ साइश्य ्वश्य रहता 
हैं। ग्राचीन काज्न में कवि बाह्य जात को अंतर्जगत्‌ में मिलाकर 
एक अभिनव जगत्‌ की सृष्टि करते हैं, जहाँ ,देवता और मनुष्यों 
का सम्मिलन होता है । उस समय अंतर्जगत्‌ और बहिजंगत्‌ में 

नहीं रहता । पृथ्वी मधु-पूर्ण हो जाती है । तब हमें जाने लेना 
चाहिए कि हम वाल्मीकि, व्यास और दहोमर के सत्य-थुग में पहुँच 
गए 

काव्य दो विभागों में विभक्त किए जा सकते हैं । कुछ काव्य 
ऐसे होते हैं, जो उस कविके व्यक्तित्व से पृथक नहीं किए जा 
सकते । उनमें कवि की झाव्मा छिपी रहती है। ऐसे काव्यों में 
कीच अपनी प्रतिभा के बल से, अपने जीवन के अज्लुभवों के हारा 
समस्त सानव-जाति के चिरंतन गृढ़ भावों को व्यक्त कर देता है । 
परतु छुछू काध्य ऐसे होते हैं, जिनमें विश्वाव्मा संचरण करती 

। वे देश और काल से अनवच्छिन्न रहते हैं । ऐसे ही काव्यों 
को महाकाच्य कहते और उनकी रचना वे ही कवि करते हैं, 
जो विश्व-कबि कहलाते हैं, जो समग्र देश और समग्र युग के 
भावों को प्रगट कर अपनी कृति को सानव-जाति का जीवन-घन 
उना जाते हैं। गिरिराज हिमालय के सदश वे पृथ्वी को भेदकर 


ण्द विश्व साह्ित्व 


आकाश मदल्ल को ते हैं । फाल का प्रभाव उनपर नहीं पढ़ता 
ने सदा घटक बने रहते हैं, धौर उनकी कविता-जाहृवी अविशित 
काल से लोगो को पुनीत करती था रही है । मारत में रामायय 
और मद्गाभारत इसी प्रकार के महाकाब्य हैं। आचीन झीस के 
इक्तियड और थाडेसो भी उन्हीं के समकद मद्दाकाब्य हैं। भारत में 
को स्थान बात्मीकि थौर व्याप्त का है, योरप में वह्दी ह्वोमर का 
इन कवियों के विषय में अनेक किंवद्तियाँ प्रचलित हैं। 
होमर के कई जोवन चरित प्रसिद्ध हैं। उनमें से एक का लेखक 
हेरोडोटस माना जाता है । इन दृतकथाओं में कवियों की 
असाधारण बातो का ही उल्लेख किया गया है। वाल्मोकि, व्यास 
झौर द्वोमर के क्ाब्य अलौकिक हें । उनकी कृतियों से यह स्पष्ट 
प्रकद द्वोता है कि वे दिव्य शक्ति सपन्न थे। अ्रतएुव यदि मल॒ष्य 
उनके भीवन में भी भ्लौकिकता देखे, तो इसमें भारचय ही क्या 
है? कद्दा जाता है, वाल्मीकि पहले अत्यत ऋूर भौर चृशस थे। 
पीछे रास का नाम लेकर वह तपस्वी हो गए। जिसके काव्य में 
करुण रस का अपूर्व स्रोत बाद गया है, उसकी करता भी 
योग्य होगी | बात यह है कि रामायण के पाठ से भक्ति का उन्मेष 
दोता है, और उससे पाषाण हृदय भी अवित हो नाता है । बही 
बात इस फिंवदती में बतलाने की चेश की गई है | वाएमीकि के 
विषय में यह भो प्सिद्ध है कि उन्होंने क्रॉच पत्ती के वध से 
व्यधित द्योकर रल्ोक की रचना की थी । ऐसी घटनाएँ झसाधारय 
दोने पर भी असमव नहीं हैं । तो भी ऐसा श्रतीत होता है कि ये 
किंवदृतियाँ कवियों की कृतियों पर सर्च साधारण की झालोचनाएँ 
है | कविता को उसपत्ति कैसे होती है, यइ् इस घटना के द्वारा 
बतलाया यया है। इस [मत्य लोक में जो लोवन और मरण फी 
लीखा हो रही है, मजुष्यों के द्वास्य में भी लो कदण बेदना को ध्वनि 


काव्य 


उठ रही है, च््णिक संयोग के बाद अत्यंत वियोग की जो दारुणय 
निशा भाती है, उसी से मर्माहत होकर कवि के हृदय से सहसा 
उद्धार निकत्न पड़ता है। वही कविता है । जिस कविता से विश्व- 
चेदना का स्वर नहीं, चह कविता माछुय से हीन है । शेली ने इसी 
भाव को निम्त-लिखित पश् सें व्यक्त किया है--- 
/॥(2प7 596४६९४६ 50705 87९ (058 
प्‌॥8६ ६९॥| 06 5800९5६ पा०ए९॥(5 
व्यासदेव ने हिंदूलमाज को धर्म भौर नीति की शिचा दी दै । 
उनके मद्दाभारत में हिंदूसदाचार फी सृष्टि हुई है। इसीलिये 
उसको पंचस वेद कहते हैं। पर॑तु धर्म और ज्ञान की सूचम 
विवेचना करनेवाले व्यासजी का जम्म-बत्तांत ऐसा नहीं है कि 
उसे प्रकट करने के लिये लोग लाज्ायित हों । क्‍या उनके जीवन 
से यह सिद्ध नहीं होता कि जन्म किसी भी मलुष्य का भविष्य 
निश्चित नहीं कर देता । महारथी कर्ण ने बहुत डीक कहा था-- 
“देवायत्त कुले जन्म ममायत्तं दि पोरुपम्‌। 
भच्छे या बुरे कुल में जन्म होना देव के अधीन है ; पर पौरुष 
भेरे अधीन है। होमर अ्रंघा था। होमर-शब्द का थर्थ ही अंघा 
। उसी प्रकार हमारे सूरदास भी अंधे थे । जो जगत्‌ के बाह्य रूप 
की अवहेलना करके अंतर्जगत्‌ की खोज करता है, उसके लिये चर्म- 
चचु सवंथा व्यर्थ हैं । शाँखों से तो हम प्रथ्वी पर ही देखते हैं । 
पर होमर ने नेत्र-हीन होकर प्रथ्वी पर स्वर्ग का दुर्शन पाया। 
वार्सीकि भारतवर्ष के आदि-कवि माने जाते हैं । उनकी गणना 
भहवपियों सें की जाती है । द्विदू-समान में ऋषियों का स्थान बहुत 
ऊँचा है। उनकी देव-तुल्य पूजा होती है । उनके कथन का खंडन 
करने का साहस कोई नहीं कर सकता । उनके चचन सिथ्या कभी 
नह होते । आदि-कचि का महि होना यह सूचित करता है 


ज्फ विश्व-साहित्य 


कि कवि फो वही स्थान आस है, जो ऋषि फो। उपनिषदों मै 
कड़ा गया है--"कविमेनीपी परिभूः स्वयंशूः 7” असएवं मिस कि 
की रचना सें यह गुण नहीं, जो एक घ्टपि के बचत में होता है, 
उसे दम फवि नहीं कह्ेगे । झलंकार, भाषा का सौष्ठय, साछुये भादि 
काच्य के गुण कहे जाते हैं।परंत ऋषि को कृति में इम इतने 
से ह्टी संतुष्ट न होंगे । हम तो उससे यही धाशा करेंगे कि वह 
हमें स्वर्गीय भाव भर दे । ऋषि का बचन फाम-चेलु के समारे 
इमारी सब बासनाशों का शत कर सकता है। रामायण का पाठ 
करने से फिर कोई घासना नहीं रह जाती । तभी तो बह स्वर्ग का 
सोपान कहट्दी गई है । 

रामायण में एक आदर्श समाज का चित्र है। इसोलिये हर्क 
लोगो को उसकी कथा थश्वाभाविक सी प्रतीत होती है। परंतु प६ 
उनका अम है । रामायण से यदी सिद्ध होता है कि सानव-समार्ज 
किस प्रकार आदर्श-रूप में परिणत हो सकता है, एथ्वी कैसे स्वर्ग 
हो सकती है ? अरविंद बाबू की राय है कि रामायण में पुक विशद्ध 
सैतिक अवस्था का चित्र पाया जाता है। उसमें शारीरिक और 
मानसिक, दोनो शक्तियों फा पूर्ण विकास दिखाया गया है । साथ 
ही इन शक्तियों को स्वभाव की श॒द्धता भौर श्रेष्ठ जीवन के कार्यों 
का सहायक बनाने की भी आवश्यकता यतलाई गई है । 

ब्यासजी ने महाभारत में पार्थिव शक्ति की परा काष्टा दिखलाकी 
उसकी निस्सारता दिखलाई हैं । उन्होने कर्तेब्याक्तेध्य और धर्मा- 
चमे का बढ़ा ही सूष्म निर्णय किया है। स्वयं में युधिष्टिर को यह 
देखकर बढ़ा आर्य हुआ था कि उनके घामिक भाईयों का तो वहाँ 
पता नहीं, पर चधामिक दुर्योधन स्वर्ग की विभूति का उपभोग पर 
रहा है ! याव यह है कि अपने कर्तव्य-तेश्न में सलि दो जाना ड्ढी 
चर्म की परा काष्टा है। 


होमेर के दो काव्य प्रसिद्ध हैं। एक का नाम इलियड है, और 
दूसरे का आडेसी । इलियड में, प्राचीन औक-इतिहास में प्रसिद्ध, 
ट्रोज़न-बार'/नामक युद्ध का सविस्तर वर्णन है । प्राचीन काल में 
एशिया में, एक समद्धि-शाली राज्य था | उसकी राजधानी थी ट्रॉय । 
उस राज्य के अ्रधीश्वर का नास प्रायम था। उसका एक पुत्र था 
पेरिस । पेरिस स्पार्थ-नरेश मेनीलास की ख््री हेलेव को भगा लाया। 
इसे भ्रपमान से छुब्ध होकर मेनीलास ने सब्च श्रीक राजों को एकत्र 
फेर ट्रॉय पर आक्रमण किया । बढ़ा भीपण युद्ध हुआ | अंत में ग्रीक 
पीरों ने ट्रॉय को हस्वगत कर ही लिया । यही इलियड की कथा है । 
भाडेसी में यूज्नीसेस-नामक एक औक-नरेश की यात्रा का वर्णन है । 
दोमर की कल्पना-शक्ति बड़ी अचंड थी। उसके काच्यों में एक 
विलक्षण शक्ति है । मद्दाकाच्यों में कथा पर ही जोर दिया णाता है । 
पर होमर ने भिन्न-भिन्न चरित्रों की अववारणा और उनके मानसिक 
भावों का विश्लेपण कर अपने काव्य को नाटक का रूप दे दिया 
है। एक विद्वान समालोचक की राग्र है कि यदि नाटककारों में 
भर को स्थान देना चाहें, तो हमें उसे शेक्सपियर के समकत्त 
मानना पड़ेगा | इस दृष्टि से उसके काब्यों की तुलना रामायण 
भर महाभारत से नहीं की जा सकती। परंतु रामायण और 
भहाभारत की तरह होमर के काच्यों ने योरप में एक विचार-धारा 
प्रवतित कर दी है । मनुष्य के जीवन में जिस अद्दट्ट शक्ति का आवल्य 
) उससे एथक कर उसने मानव-नाति के अध्यात्म-शक्ति-विद्दीन 
जीवन का दर्शन करा दिया | हेलेन वैसे दी पार्थिव श्री की प्रतिमा हैं पु 
जैसे द्ौपदी क्रिया-शक्ति की और सीता विश्वद्धि की । 
फेचिता के लिये अलंकार भी पश्रावश्यक माने गए हैं। होमर 
की उपमाशों के विषय में एक समालोचक का कथन है कि 
हमर ने भाषा के सौंदर्य की बुद्धि के लिये उपमा का प्रयोग नहीं 
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कि कवि को वही स्थान ग्राप्त है, जो ऋषि को । उपनिषदों मै 
फट गया है--/कविमंनीषी परिभू स्वथभू, /” चअतपुव जिस की 
की रचना में वह गुण नहीं, जो एफ ऋषि के पचन में होता है, 
उसे हम फवि नहीं क्टगे । अलकार, भाषा का सौष्ठय, साधुर्य भादि 
कान्य के गुण कहे नाते है। परंतु ऋषि की कृति में हम इतने 
से दी सतुष्ट नद्ोंगे । हम तो उससे यही आशा फरेंगे कि वढ़ 
इसमें स्वर्गीय भाव भर दे । ऋषि का वचन काम घेजु के समान 
इसारी सब वासनाथो का थ्रत फर सकता है। रामायण का पाठ 
करने से फ़िर कोई वासना नहीं रह जाती । तभी तो धह्ट स्पर्ग का 
सोपान कही गई है । 

रामायण में एक शादर्श समाज का चित्र है। इसीलिये कुछ 
जोगो को उसकी कथा अश्वाभाविक सी प्रतौत द्वोती है । परतु यह 
उनका अम है। रामायण से यद्दी सिद्ध होता है कि मानव समाज 
किस प्रकार शादर्श रूप में परिणत हो सकता है, श्रथ्वो कैसे सवगे 
हो सकती है ? थरविंद बाबू की राय है कि रामायण में एक विधद 
मेतिक अवस्था का चित्र पाया जाता है। उसमें शारीरिक भौर 
सानस्िक, दीनो शक्तियों का पूर्ण विकास दिखाया गया है। साथ 
ही इन शक्तियों को स्वभाव की शद्धता और श्रेष्ठ जीवन के कार्यो 
का सद्दायक बनाने की भी आवश्यकता यतलाई गई है । 

व्यासनी ने महाभारत में पाथिव शक्ति की परा काष्टा दिखलाकर 
उसकी निस्सारता दिखलाई है । उन्होंने क्तंम्याकतंब्य और धर्मा 
धर्म का बढ़ा द्वी सूचम निर्णय किया है। स्वर्ग में युधिष्ठिर को यह 
देखकर बढ़ा आरचये हुआ था कि उनके घार्मिक भाइयों का तो वहाँ 
पता नहीं, पर अधासिक दुर्योधन स्वर्ग की विभूति का शपभोग कर 
रदा है । बात यह है कि अपने कर्तव्य चैत्र में चलि दो बागा ही 
घर्म को परा काष्टा है। 


काच्य छह 


होमैर के दो काव्य अखिद्ध हैं। एक का नाम इलियड है, और 
दूसरे का झाढेसी | इलियरड में, श्राचोच ओक-इतिहास में प्रसिद्ध, 
द्रोज़न-बार'-नामक युद्ध का सविस्तर चर्णन है| प्राचीन काल सें, 
एशिया से, एक समृद्धि-शाज्ली राज्य था । उसकी राजधानी थी ट्रॉय । 
उस राज्य के अधीरवर का चास श्रायम था। उसका एक पुत्र था 
पेरिस । पेरिस स्पार्ट-नरेश मेनीजञास की स्त्री हेलेन को भगा लाया। 
इस अपमान से छुब्ध होकर मेनीलास ने सब ग्रीक राजों को एकत्र 
कर ट्रॉय पर आक्रमण किया। बढ़ा भीपण युद्ध हुआ । अंत में शक 
वीरों ने ट्रॉय को हस्वगत कर ही लिया । यही इलियड की कथा है। 
भाडेसी में यूज्नीसेस-नामक एक झीक-नरेश की यात्रा का वर्णन है । 

होसर की कल्पना-शक्ति बड़ी अचंड थी । उसके काव्यों में एक 
विलक्षण शक्ति है । सहाकाव्यों में कथा पर ही ज़ोर दिया जाता है । 
पर होमर ने भिन्न-भिन्न चरित्रों की अवतारणा और उनके मानसिक. 
भावों का विश्लेषण कर अपने क्राव्य को नाटक का रूप दे दिया 
है। एक विद्दानू समालोचक की राय है कि यदि नाटककारों में 

भर को स्थान देना चाहें, तो हमें उसे शेक्सपियर के समकत् 
भावना पड़ेगा | इस दृष्टि से उसके काव्यों की तुलना रामायण 
ओर महाभारत से नहीं की जा सकती । परंतु रामायण ओऔर 
महाभारत की तरह होमर के फाव्यों ने योरप में एक विचार-घारा 
प्रवतित कर दी है । मजुप्य के जीवन में जिस अच्ट शक्ति का प्रावल्‍य 
है, उससे पृथक कर उसने मानव-बाति के अध्यात्म-शक्ति-विहदीन 
जीवन का दर्शन करा दिया । हेलेन बैसे द्वी पार्थिव श्री की अतिसा है, 
जैसे ह्ौपदी क्रिया-शक्ति की और सीता विश्वद्धि की । 

कविता के लिये अलंकार भी आवश्यक माने गए हैं। होमर 
की उपमाझोों के विपय में एक समालोचक का कथन हैं कि 

मर ने सापा के सोंदर्य की इद्धि के लिये उपसा का श्रयोग नहीं 
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किया । बह जिस किसी बात को विशेष प्रभावोत्यादक यगाना 
चादइ्ता था, उसी का उक्लेख उपमा के द्वारा कर देता था। उप 
माथों से कवित्व शक्ति का उच्चूजस अक्ट होता है। इसलिये उनका 
प्रयोग उतना द्वी स्वाभाविक जान पढ़ता है, मिंतना उनका अभाव 
चाल्मीकि की उपमाएँ बढ़ी सरल होता हैं, परतु व्यास की 
उपमाओ में एक भ्रकार को निरंकुशता है । मै 
होमर की कविता के बिषथ में मैथ्यू आरनक्ड साइब का कपेन 
है कि उसके तीन प्रधान गुण हैं। पहला गुण है उसका वेग। 
इोमर का फविता-लोत गिरि-निभोर की तरद्द बडे ही वेग से बहता 
है। उसकी गति कभी शिथिल नहीं होती। उसकी घेंदोयोशना 
भी ऐसी है कि उससे कविता की गति तीम्रतर हो जाती है। 
बूसरा गुण है भावों की विशद्ता | होमर की लोक प्रिगरता को 
सबसे बढ़ा कारण उसकी श्रासादिक कविता है। तीसरा ग्रे 
भावों की उच्चता, जिससे मलुष्य अपना पशत्व दूर कर वेवोपम 
द्वो जाता है। मैथ्यू झानंद्ड साहब का यह कथम रामायण भे 
मद्दाभारत के लिये भी उपयुक्त है। उनमें भो कविता को निर्बास 
धारा, असाद-गुण और स्वर्गीय भाव हैं । 
कवि का प्रधान गुण है आदर्शचरितों की सृष्टि करना । दोमर 
ने आदर्श नर-मारियों के चरित्र अकित किए हैं, और ब्याल और 
वाल्मीकि ने भी । परछु इनके चरित्रों की परस्पर तुलना नहीं हों 
सकती | होमर की हेलेन, वाल्मीकि की सीता भोर व्यास की 
जौपदी, ठीनो थ्रद्धितोय है। होमर को जैसी सफलता देेलैन के 
चरिनकण में हुईं है, वैसी द्वी व्यास और वाल्मीकि फो जएदी 
और सीता के चरिप्र चित्रण में । परंतु कक्ना फी कुशलता पर विचार 
न कर यदि चरित्र की दिव्यता पर विचार किया जाय, तो राम 
ओर सीता के चरित्र अद्वितीय है । 


क्कान्य | 


रामायण में रामचंद्र और सीता का ही चरित्र प्रधान है। 
अन्य चरित्रों की अवतारणा इन्हीं दो चरित्रों को विशद्‌ करने के 
लिये हुई है । रामचंद्र पुरुषोत्तम हैं। वह लोक-मर्यादा के संरक्षक 
हैं, सत्य-बत हैं, शूर हैं। उनमें देव-दुर्लभ गुण हैं। परंतु यदि 
शाम में सिफ़ थे ही गुण रहते, तो कद्ाचित्‌ आराज मलुष्यों के हृदय- 
मंदिर में उनका यह स्थान न होता । उनके चरिन्न की विशालता 
झऔर भव्यता देखकर लोग विस्मय-विप्तुम्ध अवश्य हो जाते, पर 
उन्हें अपनाते नहीं। आराज रामचंद्र को ईश्वर का पद ग्राप्त है। 
उनका नाम-सान्न स्मरण करके नीच मलुप्य भी भव-सागर के 
पार हो जाता है। मनुष्यों की यह भक्ति-्भावना उनके अ्रलौकिक 
चरित्र के कारण नहीं है, किंतु उनके लौकिक चरित्र के कारण है। 
उनकी विशाल महिसा से थआरंक उत्पन्न हो सकता है; प्रेम की 
उत्पत्ति सहीं हो सकती | रामचंद्र ईरवर थे ; पर आए थे बह मलुष्य 
के ही रूप सें | उनमें मलुष्योचित गुण थे। वह पुत्र थे, आता 
थे, स्वामी थे | उन्होंने मलुष्यों के सुख-दुर्ख और आशा-निराशा 
का अजुभव किया था| जो राबनराजेश्वर हैं, वे दरिद्रों की छुटी 
'का अनुभव नहीं कर सकते | परंतु रामचंद्र ने दारिद्रय-बत भी 
धारण किया था। राज-सिंहासन के नीचे उत्तकर दरिद्रता का 
आलिगन किया था, वंढ्कल-बस्र पहनकर जंगज-जंगल घूमे थे । 
सभी तो अधमों को उन्तके पास जाने का साहस होता है । ठुलसी- 
दासजी ने रामचंद्र के चरित्र में उनकी ईरवरीय शक्ति का बार- 
चार स्मरण कराया है। इसकी कोई आवश्यकता नहीं थी । सच 
पूछो, तो इससे राम-चरित-म्रानस में चढ़ा दोप आ गया है। सीता 
की वियोग-व्यथा से पीढ़ित होकर रामचंद्र ने जो विलापोद्गार 
किए हैं, उन्हें पढ़कर हृदय क्वीभूत हो जाता है | संभव नहीं कि 
कोई भी पाठक उन स्थलों को पढ़कर--जद्ाँ चुलसीदासजी ने 


विरत्र-सा हित्य 


ए्यनरस का खोत बहा दिया है--आँस न बढ़ाये । परंतु ऐसे 
नो से तुलसीदास एक्ाएक कई देंते हैं, यह लो ईरवर है, नर" 
ता कर रहे है, इन्दे सुप्त दुख कहाँ ? उस समय हृदय हताश इ| 
वा है ; क्योंकि तव वह हमसे बहुत दूर दृट जाते हे । कौशल्या 
तरह हम भो हाथ जोड़कर कइते हे--भगवन्‌, आप धपना 
त्वन्ट्प मत दिसलाइए | ईश्यर के रूप में मत झाइए | इर्म 
प॑ लप्स्परीन्‍खप में द्वी दशन दीजिए /! इसी प्रसार, धलुप भा 
सीता क हृदय में आशा और निराशा का जो दृद्च-युद्ध चला & 
से हृदय स्पदन जण-मर के किये रक्त जाता हैं। परतु ब्यों 
सुलसादासजी हमें इसका स्मरण कराते हें कि सीता तो 
।अननी हैं, स्यो ही इसारा झौत्सुक्य नष्ट दो जाता है ; क्योंकि तब 
इमसे बहुस दूर हट जाती है । जहाँ चद्ध मनुष्य के चुद मात 
3 पहुँच सकते, वहाँ वाल्मीकिजी ने रामचंद्रज की ईरवरता 
ज़ोर नहीं दिया है; उन्हे मजुप्य के रूप मे लाकर मथुया के 
ये उनका चरित्र सुगम कर दिया हैं। सीताली के चरित्र चित्रण 
तो उन्हे बडी सफलता हुई है। ऐसा दिव्पनचरित्र किसी 
थ कवि ने अथ्रक्तित नहीं किया है। यही कारण है कि हज़ारों 
। बीत गए, तो भी वाल्मीकि का मधुर यान, भारतीय नए 
रिया के कानो में, शराज भी ध्वनित हों रहा है। म्राचीन अयोध्या 
ध्वस हो गया , किंतु हिंदू समाज के हृदय में शयोध्या धार्ने 
प्रतिष्टित है । संसार स॒ दिंदू जाति का जब तक अस्तित्व रहेगा, 
तक डसझ हृदय स रामायण वा अभाव दूर न द्वो सकेगा । 
चादमीकि, व्यास और दोसर, ये प्राचीन युय के कवि थे। झव 
मध्य युग के फ्वियों पर विचार दरना चादते है । थ 
सभी देशो के साहित्य में तीग अवस्थाएँ होती हे। पदकछी 
स्था में साहित्य भाव प्रवण द्वोता हैं । यद्ट जागृति का काल ६, 


काव्य दे 


जो देश में नवजीचन का संचार और नवीन भावों का अचार करने- 
चाला होता है | पर इसमे साहित्य में अशांति घोर व्याकुलता फेल 
णाती है । इस समय नए आदुशों के साथ प्राचीन श्राद्शों का संघ- 
पंण होने पर स्वाधीमता दथा उच्छु खलता का भाव उदित द्वोता है, 
साहित्य से प्रात्म-क्रेद्ता और आत्म-सर्वस्वता स्थापित होती है, 
समुप्य-जीदन से साहित्य का पार्थक्य हो जाता है। इसेके बाद 
हित्प की दूसरी अवस्था होती है, जब अशांति और विज्वव के 
वाद सामंजस्थ-विधान की आकाँच्ा जाभत्‌ दोती हैं, श्राचीय आदसोे 
के साथ नवीन भावों का समनन्‍्वप्र-साध्षन करने की चेट्टा की जाती 
है, धाहिस्य भौर सलुपण्ध के सामाजिक कीवन में सबंध स्थापित 
किया जाता है । ऐसे ही तीसरी अवस्था में साहित्य कवि की कल्पना 
की सामग्री चहीं रहता; वह उसकी साधना का फल होता है, 
जब कवि जीवन का लप्य समझ जाता थोर युग-घर्स को आायत्त 
कर लेता है, तदव वह साहित्य के द्वारा उस क्लाब का वित्तरण 
करता है । भिन्न-त्िन्न थुगों में जो श्रेष्ठ कत्रि जन्म लेते हैं, उचका 
कार्य इन्हों तीन श्रवस्थाओं में से किसी एक का सूचक होता 
अब विचारणीय यह है कि साहित्य की ये अवस्थाएँ होती कब हैं । 
सत्य का स्वरूप चिरंतन है; परंतु उसकी अभिव्यक्ति जीवन 
में ही होती है। अतएवं साहित्य उस चिर॑वच सत्य को जीवन सें 
उपलब्ध करने दी चेष्टा करता है। जब तक सलुप्य अक्ृति के 


ञ॒ 


+ 


संसर्ग सें रहदा है, तब तक वह अकृति में ही सत्य का स्वरूप 
देखता है | नव प्रकृति से उसका संखर्ग छूट जाता 6, चब वह 


अपनी अंतर्विद्दित शक्ति में सत्य का घजुभव करने लगता है। 
परंतु चाह इस घअवस्था को तुरंत ही नहीं पा लेता | जब उसकी 
सानसिद्ध स्थिति प्रकृति और उसके दीचक् पुक व्यवधान खड़ा 
बर देती है, तब वह अशांति का अनुभव करता हैं । अंत में 


री] विश्व साहित्य 


जय वह प्रकृति पर अआस्मशक्ति के द्वारा विजय प्राप्त कर लेता 
है, तब वस्तु जगव्‌ की अवद्देलना करने छागता है | इसका 
फल यह दोता है कि धट्ट एक अपाधिव जगत्‌ को सत्य मानकर 
उसी की भित्ति पर अपने सपूर्ण जीवन की रचना फरने का प्रयत्ष 
करता है | जब वस्तु-जगत्‌ के साथ उसका मेल नहीं होता, ठव 
बह एक पेसे आदर्श जोवन की खोज करता है, जिसमें उसका 
सामजस्य दो सके । इस प्रकार, भावों का उत्थान पतन होने से, 
साहित्य में भिन्न भिन्न अवस्थाएँ दृष्टि गोचर होती हैं । 

योरप में ध्लेटो ने एक भादश राष्ट्र फी कल्पना की थी। उसमें 
उसने कवियों और नाटकों फो उच्च स्थान नहीं दिया था। प्लेटो की 
यह घारणा थी कि कवियों का जो वर्णनोय विषय है, उससे 
केबल्ल श्रवृत्तियों की उत्तेजना द्वी बढ़ती है, जिससे मलुप्य का 
सयम नष्ट दो जाता है। प्लेयो के मतानुसार वही साहित्य फट 
जो भनुष्य को वरतु ज्गत्‌ से भादर्श की चोर च्याहुष्ट करे। पर 
चह भादुर्श जगत्‌ है कहाँ ? मध्यन्युग में वह आंदश ऐहिक 
लगत्‌ में नहीं, पारलोकिक जगत्‌ में था। पाप ग्रस्त और सुख 
दुख से परिपूर्ण होने के कारण मनुष्य जीवन विसी भी दृष्टि में 
स्तुत्य नहटीं था । अतएव तरकालीन साहित्य का ध्येय यददी थां कि 
मलुष्य समाज मे पारलौकिक झादर्शो का प्रचार किया जाय * 
मलुष्यो की जो प्रवत्तियाँ उन्हें पाधिव स्नेह की और सरींचती भी, 
वे हेय समझी जाती थीं, और उनका ध्वस करने में जीवन फी 
सार्थकता थी। कठोर तपर्चरयाँ भौर सयम के द्वारा मलुप्यो षो 
स्वाभाविक प्रवृत्तियों का दमन किया ज्ञा सकता है, परंतु प्रयुत्तियाँ 
का नाश होने से भजुष्य स्वय् अस्वाभाविक दो जाता है। मनुष्य 
ने प्रकृति को मायाविनी कट्ककर उसका माया जाक्ष तोड़ना चाहा, 
पर उससे उसके ही भय कृत विउ़त दो गए, समाज उच्छु,जल 


काव्य मरे 


हो गया। अलक्षित जगत्‌ की कामना में पढ़कर जब मनुष्य ने 
ऐहिक नगत्‌ के अति अपने कर्तव्यों की उपेच्ा की, तब ससाज् में 
सदाचार और मर्यादा की रक्षा कौन करता ? समाज क्रिया-हीन हो 
गया, और अक़र्मण्यता के जितने दुष्परिणास हो सकते हैं, वे 
प्रकट होने लगे। दांते के ससय में महात्मा ईसा के निवृत्ति-सार्गे 
ने समाज की जो दशा कर दी थी, वही दृशा मिल्टन के समय में 
घ्युरीव्म की शिक्षाओं का अलुसरण करने से ईँगलेंड की हुई । 
भारतवर्ष में संन्यास-घर्म ने उसी प्रकार अशांति उत्पन्न कर 
दी। अब प्रश्न यह था कि मनुष्यों के ऐहिक जीवन के साथ 
उनके आध्यात्मिक जीवन का सामंजस्य कैसे किया जाय ? 
भारत में सध्य-युग के अवर्तक महाग्रभु॒वन्नभाचार्य द्वारा हिंदी- 
साहित्य में उस झ्रांदोलन का जन्म हुआ, जिसके प्रतिपादक कबीर 
और दादूदयाल थे | इस धार्मिक आंदोलन की विशेषता यह थी कि 
प्रवृत्ति का ध्यंस न करके उसकी अभिव्यक्ति को आध्यात्मिकता की 
भोर ले जाना चाहिए । स्वभाव की डपेज्ञा करके किसी अचित्य 
मानवीय आदर्श के अनुसंधान में व्यस्त रहने से उसका विपरीत 
ही प्रतिफल होता है । विषय को छोड़कर विपयी को पकड़ने की 
चे्ट करना, मजुष्य को छोड़कर मजुप्यत्व के पीछे दौड़ना और 
' इंड्रिय को छोड़कर रख-म्रहण करने जाना विडंवना-सात्र है । इस 
भंदोलन का परिणाम यह हुआ कि भारत के धर्माचार्यो ने लिन 
पारलौकिक वंधनों से समाज को बाँध रक्खा था, वे शिथिल हो 
गए | लोग अशांति का अचुभव करने ल्गे | उनकी अवुृत्तियाँ जाग्रत्‌ 
गई । उन प्रवृत्तियों को केंद्रीभृत करने के लिये कबीर और 
दादूदयाल की आध्यात्मिक भावनाएँ असमर्थ थीं। जिस रूप की 
देता उन्होंने अपने हृदय से देखी थी, वह साधारण 
लोगों के लिये लम्य थी। जिस सौंदर्य का आभास उन्होंने 


कर विश्व-साहित्य 


दिपा था, उसकी प्राप्ति के लिये व्याकुलता दोनी ही चादिए | ये 
आवस्था उपस्थित होने पर कवियों ने सानव-जीवन में सौदे 
उपलब्ध करने था प्रयत्न किया | तव उनका लप्य परयक्मा के 
मिगुण रूप से दइटकर सगुण रूप में केद्रीसूत हो गया। राम 
और कृष्ण में उन्होंने सौदये की पूर्शावस्था देखी। राम भौर 
कृष्ण इश्देव श्रवश्य थे, परंतु उनसे मानव जीवन का पुनः संबंध 
दो गया | इसके बाद कवियों ने समस्त सानवीय भावनाओं को इई£” 
देवों पर झारोपित करना आरंभ किया। इसका फल यह हुआ हि 
दिंदी के परपर्ता कविया ने देवत्य का स्थान मथुप्यत्य को दे डाला | 
सभी नायक कृष्ण हो गए, और सभी नायिकाएँ राधा ! 

योरप में मध्यन्युग की विशेषता दांते के परिस्फुटम-काल मं 
हुई | दांते का जन्म इटली के फलॉरेंस-नामक नगर में, सर 
१२६९ ई० में, हुआ था। दांते वा पिता, थालबिसेरी, एक साधा” 
रण स्थिति वा ग्रहस्थ था। दांते की माता का मास बेला था! 
जब दाते नव वर्ष का था, तब उसने वीद्विस नाम की एक 
लडकी को देखा | उस समय वह भी नव वर्ष की थी । इन दोनों में 
परस्पर प्रेम हो गया । जब दांते थ्छारह वष का हुआ, तब उसने 
इसी प्रेम के कारण एक गीति-काब्य वी रचना की। यह फीव्य 
इटली में भ्रपूर्व माना ज्ञाता है। इसका गाम है--वाइटा घूयोवा | 
अपने बारुथ-कात् के प्रेम से दांते में जिस नवजीवन का संचार 
हुआ, उसी का परिचय हम उसके इस वाश्य मे पाते हैं। उसने 
बीट्रिस को साह्षात्‌ प्रेम माना है, भौर इसीलिये उसके घागमन 
वो देवता का आगमन समझा | परंह सानवन्जाति 
इथरू दाक्र भी बढ दांते के हदय से स्थी-रूप में ही विधा 


मान थी। 
कुछ ज्लोगों का प्याल् है कि वीड्रिस कवि फी कर्पना-मात्र द्दै। 


काव्य ८७ 


परंतु वोकेशिश्रो-तनासक एक लेखक का कथन है कि वीट्रिस 
सचमुच एक ख्री थी। सादुमन डी वार्डी-नामक एक युवक्त से 
उसका विवाह हुआ था। छुव्बीस वर्ष की अवस्था में उम्तको 
सत्यु हो गई । 
दांते ने बाल्य-काल में श्रच्छी शिक्षा श्राप की थी। लेडिन और 
भीक-भाषाओं में वह पूर्ण दुज्ञ नथा, इसीलिये उसने प्रचलित 
भाषा में कवि होने की चेष्टा की । होमर भौर वर्जिल के बाद थोरप 
"के कवियों में उसी का नाम लिया जाता है । पहले उसकी कविता 
का विपय प्रेम था। वीट़रिस की झत्यु के वाद उसने शोक-काव्य 
लिखा । इधी समय उसके चरित्र की भी अवचति द्वोने लगी । इसे 
उसने स्वयं स्वीकार किया है । उसने लिखा है--'तुम्दारे अंतह्वित 
होते ही पाथिव सुखों ने मुझे पथ-अष्ट कर दिया ।” 
हस कह आए हैं कि सबसे पहले दांते ने गीति-काव्य, की 
रचना की । उसने देखा, लेटिन“भापा निर्वीच हो गई है, सर्वे- 
साधारण में उसका प्रचार नहीं है। जो लेटिंव जानते थे, थे भी 
शुप्क शब्द-ज्ञाल में पढ़े थे। इसी समर इटली के कुछ कवि फ्रांस 
के स्वेडोर-नामक गात्रकों का अनुसरण कर _फ्रेच-भाषा में कविता 
लिखने लगे | परंतु दांते ने उनका अनुसरण नहीं किया | उसने 
साठुभाषा को ही काव्य की उपयुक्त भापा मानकर उसी को उन्नत 
करने की चेष्टा की । डसकी चेट्टा सफल हुई। चाइटान्‌ थोबा के 
बाद उसने कुछ 


चोटी-छोटी कविताएँ और लिखीं। उनका भी 
पिपत्न प्रेम था । 


दांते का कथन था कि वह कविता किसी कास की 
नहीं, जो हृदय से उद्धत न हो; भौर तव तक हृदय से कविता का उद्गार 
हो ही नहीं सकता, जब तक उसमें प्रेम नहीं है | वह भेम धशरीरों नहीं 
था। उसका रूप था, उसमें अतृप्तवासना थी, और बासना को पूर्ण 
करने के लिये अदस्प झारकांशा ! अब इन कविताओं की शाध्यात्मिक 


वविरव-साह्वत्य 


ब्याबया भी की जाती है । कुछ भी दो, इन कविताओं की रचना कि 
दांते ने भाषा फो अपने भनुरुन कर लिया । छुंद भी उसने भब्ग 
थनाए | इसके बाद उसके श्रसिद्ध भद्दाकाव्य की रचना हुई । 

दांते के भद्ठाकाव्य का नाम है--डिवाइन कामेडी | उसके तीव 
खंढ हैं। पहले खंड में नरक की कया है। दूसरे में पराप-कषप-्मृ्म 
का वणन है। तीसरे में स्वगे की कथा है | दांते मे अपने काव्य को 
कामेडी कहा है । कामेडी-शब्द का सूल-अर्थ है आास्य गीत । दाते 
का मद्ाकाब्य गझाग्य भाषा में, इटली की साधारण प्रचलित 
भाषा में, जिसा गया है । सदि हम कामेडी का अर्थ सुखांत कॉल 
करें, तो भी यह नाम साथक होगा; क्योंकि दांते का काब्य सुशांत 
ही है--पहले अध्याय में लरक, फिर पाप-मोग एवं पाप क्षय भर 
अंतर में स्वगे का वर्णन । दांते का विश्वास थां कि कोई स्व 
कितना ही पापी क्‍यों न दो, झंत्त में उसका उद्धार अवश्य होगा। 
विधाता ने मनुष्य के लिये दो साध्य स्थिर रब्से हैं | एक तो है इसी 
लीवन का भोग्य धानंद | इसी के लिये मलु॒प्य अपनी उसता की 
अयोग करता है, और एथ्वी पर भानद-घांस की साष्टि कर सकता 
है। दूसरा है श्रनत जीवन का घर्नत सुस्त । यद् बिना भगवई- 
शन के प्राप्य नहीं । भगवान्‌ की पूर्ण कृपा से दी मलुष्य इस दुलभ 
अवस्था कौ पा सकता है। इसी तप्व को समझाने के लिये दांत 
मे अपने मद्दाकाव्य की रचना की । दांते इंसाई-धर्म का अलुपावी 
था । बरस के द्वारा कर्म-फल का भोग होता है, यह उसका विश्वास 
नहीं था । इसांदिये उसने नरक का वर्णन किया। नरकवा्सियाँ 
को पाप का शान नहीं रहता, इसीलिये उनमें परचात्ताप का भाव 
भी उदित नहीं होठा । उस समय उत्कटन्यंत्रणा“दायक अवस्था 
में जीवात्मा का अवस्थान रहता है। नरक में ज्ीवाष्मा की 
चझइकार दूर नहीं होता। जय उसका शरईकार सेट हो शांता 


काच्य प्र 


है, तब वह पाप-क्षय-भूमि में अविष्ट होता है। उसी का भाम है-- 
परगेटरी । यद्द प्रायश्चित्त, परचात्ताप और भ्रतुशोचना का स्थान 
है। यहाँ जीवात्मा का कर्म-जन्‍्य सालिन्य दूर होता है, और तब 
पह स्वर्गारोहण करता है। वहाँ भगवान्‌ का सामीष्य प्राप्त कर 
वह झुक्त हो जाता है | ईसाई-घर्म में सायुज्य और सारूप्य मुक्ति 
नहीं है | अपने काच्य का नायक स्वयं दांते है । 
भसहाकाव्य की कथा यद्द है--जब दाते पंतीस वर्ष का हुआ, 
तब चह एक सीपण बन में अपनी राह भूल गया। चह बन था 
तत्कालीन योरप | उस समय शास्ट्रिया का अधिपति था सन्नाढ्‌ 
अलवर । वह विलासी और कंव्य-पराक्षमुख था । घम-कार्य 
फा निरीक्षक था अ्रष्म वोनीफ़ेस | वह भी ल्पट था। जो मलुष्य 
सत्पय पर ले जा सकते थे, वे दोनो ही अयोग्य थे। इसीलिये 
योरप भीपण अरण्य था। दाले भटकता-मटकता एक पर्वत के पास 
पहुँचा । वह पर्वत चढ़ा मनोमोहक था । उसका शिखर अरुणोदय 
से समुज्ज्वल था | वह पर्वत था दांते का काल्पनिक पाथिव स्वार्थ । 
दांते उस पर चढ़ने लगा । इसी समय तीन हिंसक जंतुओं ने उस 
पर आक्रमण किया। वे थे काम, क्रोध और सोद् । इनसे वह 
णद़ ही रहा था कि लोभ-रूपी से डिए ने डस पर पीछे से भ्राक्मण 
किया । दांते पहाड़ के नीचे गिर पड़ा; और छुटपटाने ल्गा। 
उसी समय चजिल ने आकर उसको झ्ञानोपदेश दिया। उससे 
उसका मोह दूर हुआ, और वह अ्रपने उद्धार की चेष्टा करने लगा । 
पेंव वह राह खोजने त्वगा | सबसे पहले उसने नरक को देखा । 
इसके पाद वह परयगेटरी में पहुँचा। उसके अंतिम द्वार पर डसने 
पीड्रिस को देखा । डसके विशुद्ध प्रेम, निस्वार्थ जीवन और पचित्रत्ता 
प्रभाव से दांते स्वगे-राज्य में अविष्ट हुआ । इससे दांते का यद्ट 
सिद्धांत सालूम होता है कि मनुष्य अपने पुरुपार्थ से नरक: 


३० विश्व-साहित्य 


और प्रायश्चित्त की यत्रणा को तो दूर कर सकता है, परंतु विना 
पनिरस्वार्थ प्रेम के वह स्वर्ग नहीं श्राप्य कर सझवा । यद्वी पर दांते के 
सहाकाव्य का श्ंत हुथा है ! 
दाते का नरक मलुध्यो की उस पापमय अवस्था का धोतक 
है, जब उसमें अनुताप का थोहा भो भाव नहीं रद्दता जब 
तक भनुष्य का छृदय पाप की ज्वाल्या से संतप्त नहीं होता, 
सब सऊ पाप की प्रयल्नता पूर्ण रूप से रहती है । परंतु जब पद्ठ 
झपनी पापारिन का ताप पाने लगता है, तथ उम्तका प्रायश्चित्त 
आरभ द्दोता है । सात पाप श्रवाव हैं+-दप, ईर्ष्या, क्रोघ, 'भालस्प, 
लोभ, तिभोजन थौर लफ्टूता। ये पाप क्रमश. एक पुक परके 
दूर दोते है । दस तरह प्रायरिचत्त के सात सोपान हैँ ॥ जब सावों 
पापों का क्षय दो लाता है, जब दम्रप्रायशिचत्त के भ्रंतिम सोपान 
पर पहुँच' जाते है, तथ स्पर्गारोइण करते है। पाइवों के स्वर्गारोदण 
के समान यदि कसी सम किसी भी प्रकार का पाप श्यरशिष्ट 
ड, सो व यीच ही में गिर जाता है, स्पर्ग के द्वार पर महीं 
पर्टेंच सकया । 
दाते के मद्दाकाब्य के 'स्पर्स-बामक शतिंस ध्यथ्याय में अनत 
ओर फर्म साफ़्स्य, इन दो विपयो छी शयातोधगा थी गई ह। 
निःय विधमानता को ही 'यनत पते है । बद्दाँ गति नहीं, भपचुर 
और उपचय मह्ठां, यहीं चनत । दांते को शगत वा मम 
समझाने के लिये याट्रिस उप एक ऐसे देश से ते गई, जर्डाँ दिन 
झौर रासि पा परियर्ततन नहीं दोता था। यही ब्रीड्धिस मे ड्मे 
दिखाकर कद्दा--- देपो, प्रद, सशत्र यौर शारागय जई्ाँ पूम रदे 
है, पहीं विधानल--भूत, भविष्य भौर पर्तसमान--का सम्यक विकास 
है। तुम प्दाँ दो, वर्दाँ छाल या परिणाम नदों है। जो हाल सै 
झतीत है, यदो भनत है।” दूसरोयात ह कर्म साफरप | फन्न- 


काव्य 8१ 


आप्तिक्या है ? नब मनुष्य की इच्छा भगवान्‌ की इच्छा में पूर्ण 
रूपए से सिज् जाती है, तब जीवन का फल सिल्न जाता है | 
कहा भी गया है--.४ [0 ६८८ (300 ॥5 ६0 5९९ 85 (700 5९८४.” 
धर्थातव्‌ भगवान्‌ को उसी दृष्टि से देखना होगा, जिससे 
भगवान्‌ संखार को देखते हैं । यही दांते के सद्दाकाध्य का 
विपय है । 

'दुति केबल कवि ही नहीं था। चह राजनीतिक भी था । यो 
के वेष में उसे युद्ध-भूमि में सी उत्तना पड़ा था। सन्‌ १३८४ में 

ह कंपोनडिया के युद्ध में सम्मिल्नित हुआ था| इस युद्ध में 
भ्रल्ोरस-वासियों ने विजय प्राप्त की थी। अपने मगर के राजबीतिक 
जैन्न में दांते को कास करना ही पड़ता था। एक बार दंते का 
पल पराजित हुआ | तब उसे निर्वासन-दंड मिला | दांते के लिये 
यह निर्वासद-काल बढ़ा ही कप्ट-दायक था ; परंतु उसने'बैर्च “पूर्वक 
यह दुंड॒ स्रहा | एक वार उसे फ़्लॉरेंस ज्ौट आने का शअ्रचसर 
मिक्ना । फ़्लॉरेंस की एक प्राचीन अणाली यह थी कि सेंट जान के 
दिवस में लो निर्यासित अपराधी हाथ में मशाल लेकर गिरक्ञाघर 
सेक श्रेणीवद्धू होकर जाते थे, चे दंड-सुक्त हो जादे थे। पर दांते 

इस रीति के द्वारा छुटकारा पाना अस्वीकार किया | खुन्‌ ५३२१ 
%० मे उसकी झरूत्यु हो गई। हु 

चिरव के अक्षय मंदिर में कालिदास और शेक्सपियर छा स्थान 
सक्‍स एथक है। ये नवोत्यित काल के कवि हैं; जिनका उद्सेख 
ऊपर किया जा । छलिदास भारत में दिवू-साहित्य के सर्व- 
श्रेष्ट नाटककार हैं, और पाश्चात्य साहित्य में शोक्सपियर की 

सेभता करनेवाला कोई नादककार नहीं है । शेड्सपियर ने शपनी 
रेपनाओं के संबंध में कहीं पर लिखा ऐ---/ 6: प्राध्य0४ पठा 
पाध् इ(त९१ कऋत्मग्रादता ता फाए८६5 डीशो) 05-796 
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गा5 9096: एएव76 ” अर्याद्‌ राजों के स्वर्ण मंडित समाधि- 
मंदिर इन रचनाभों से अधिक काल तक लीवित नहीं रहेंगे । 
कालिदास फो अपनी शक्ति पर पूर्ण विश्वास था। वष्द जानते 
ये कि उनकी रचनाएँ सदैव थादइ्त द्वोंगी। तमी तो उन्होंने सब 
विद्वानों से प्रार्थना की है कि वे पहले उनकी रचनाभों की परीहा 
अच्छी तरह कर लें । जब वे उनकी परीक्षा में ठोक उतरें, तब उन्हें 
अदहण करें--- 
#पुराणमित्येव न साधु सर्व न चापि काव्य नवमित्यवद्यम्‌ , 
सत॒परीक्त्यान्यतरद्‌ू भरज॑ते मूढ- परप्रत्ययनेय बुद्धि'।? 
अर्थात्‌ कोई कृति न वो प्राचीन होने से आदरणीय हो सकती 
है, भौर न नवीन द्वोने से निच् । जो विद्वान दोते हैं, वे उसकी 
उत्तमता की परीक्षा करके उसे अदण करते हैं। जो सूद हैं, वे डी 
दूसरे के विश्वास पर चक्तसे हैं। 
क्लिदास के जीवन के संबंध में अमी तक कुछ भी ज्ञात नहीं 
हो सका । सौ धर्ष पहले शेक्सपियर के दिएय में भी इतवा दी 
कटद्दा जा सकता था कि दह स्ट्रैटफ़ोर्ड में पैदा हुआ, उसका 
विवाद हुआ, लड़के बच्चो हुए, फिर वढ लंदन गया, व्दाँ उसने 
पुक नव्यशाला में कुछ समय तक काम क्या, मारक ज़िखे, फ़िर 
घन भौर कीति धास्त कर बह स्ट्रौयफ़ोर्ड लौट आया, और वी 
डसका अतिम जीवन व्यनीत हुथा | परतु अब शेक्सपिवर के 
विषय में इज़ारों अथ निकल्त छुके हें | उसके नाटकों का मिंवना 
प्रचार है, उतना अन्य किसी अ्रथकार के अ्यो का नहीं। उसकी 
गणना ससार के सर्व श्रेष्ठ कविया में होती है ! उसझे श्रतर्जविन 
की यद्द विशाक्षता देखकर लोगो को उसका बाह्य जीवन भी जानने 
की उत्सुकता हुईं। तब विद्वानों ने उसके जीवन दृत्तात की खोज 
की । उनके अजुसधानों का यह फल हुथा कि शेक्सपियर के जीवन 


काव्य ह३्‌ 


फो अ्रधिकांश बातें लोगों को मालूम हो गई । इससे लोगों का 
कुछ मनोरंजन अवश्य हुआ, पर यदि सच पूछा जाय, तो शेक्स- 
पियर का जीवन अभी तक रहस्य-पूर्ण है। यह हस अवश्य 
जान गए कि शेक्सपियर की कैसी श्राथिक स्थिति थी, उसने नाव्ब- - 
शाज्ना में केसा जीवन व्यतीत किया, तो भी उसके नाढकों में 
हसने जिस शेक्सपियर का दर्शन किया, उसे हम उसके जीवन- 
चरित्र में नहीं देखते । बात यह है कि कवि का जीवन काव्य नहीं 
है, किंतु काव्य ही उसका जीवन है । इसलिये हम कवि से काच्य 
फो एथक्‌ नहीं देख सकते । 

शेक्सपियर के नाटकों की सृष्टि उसके अंतर्जगत्‌ में हुई है । 
बाह्य जगत्‌ से डसका थोड़ा ही संबंध है | इसमें संदेद नहीं कि 
शेक्सपियर को अपने देश, काल और अवस्था का ज्ञान था। 
मानव-जीवन की उत्तम, मध्यम और निक्ृृष्ट अवस्थाओं से भी 
पह भल्ीभाँति परिचित था; क्योंकि उसने अपने जीवन के अज्ु- 
भव का उपयोग नाटकों में किया है, ओर इसीलिये उसके जीवन 
पर हमें एक दृष्टि डालनी चाहिए । इससे अधिक विशेषता हम 
उसके जीवन में नहीं पाते । अपने बीवन में उसने सुख-हुख भोर 
आशा-निराशा का जो हद्व-युद्ध देखा, वह साधारण-स्थिति के सभी 
मजुष्यों को देखना पढ़ता है । 

शेक्सपियर का जन्‍म १९६४ ईखवी में, स्ट्रेटफ़ोर्ड सें, हुआ । 
उसका पिता, जॉन शेक्सवियर, एक साधारण-स्थिति का गृहस्थ 
था। जॉन शेक्सपियर ने मेरी आडेन नास दी एक युवती से विवाह 
किया। उस विवाह से उसे अपनी स्त्री की पैतूक संपत्ति मित्र 
गई। जब विलियम शेक्सपियर का जन्म हुआ, तव उसकी अच्छी 

थतति थी । पर जब विलियम वारद्द वर्ष का हुआ, तव तक उसके 
पिता की स्थिति बिगड़ गई । विलियम को स्कूल छोड़कर अपने 
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पिता की सद्दायता के लिये शाना पड्मा । उसके विषय में जितनी 
फ्थाएँ प्रच्षित है, उनसे मालूम होता है कि बद बढ़ा शराबी 
था, भर उसमें शरावियों के सभी दुर्गुथ दरतमान ये। कद भी हो, 
इसमे संदेद नहीं कि बह सदाचार का शादू्श गद्ठीं था। इसे 
याद उस पर और भी विप्रचियाँ थाईं। तथ वह मागकर छेदेत 
चक्ा गया। लद॒न पहुँचरूर वदइ ऊिसी न-किसी तरह एक वादकः 
मढली में सम्मिलित हो गया परंहु नदों का जीवन सुखमय 
तो होता ही नहीं | शेउ्वपियर के समय में तो उसकी दुर्देशा थी। 
इसलिये उसको शपमान और कष्ट खुप्चाप सद्द छोना पडा | इस 
बाव का अनुमान हम उसके निम्त-लिसित पद्मो से दार सकते हे 
५48 ]१< ॥ 44 (घ6 ॥ श३६७ हणाल गाल नाते गीशाल 
पते ॥08906 79952 ब ग्रणोल ५० (रे घव6७, 
ठरठाल्त क्रापरह 05७ (008%055०व टालन] फवीश 769006 ब्त्शा 
यही बात उसगे हेमलेट के मुख से भी कहलाई है-- 

(06 ७॥3 छ पते छश्ना तीर छ व्रिएव मात ९८णाव५ छा धागा 
पृशल ०997९5507 5 छ 70ग7( सिह फा0्प्रधेघाा 5 टणाए्प्राहटप 
जुपल एक्लाह३ छा वलपछाउलत /0घ९ पाल ॥2७ > तरंग 
प्रपाह वचरद9]९॥6९ छा 066 ब्वाप॑ (॥९ 5एणाए5५ 
जुध॥६ एन्नापला। घाराए ता पल एफ 005 ६8)९५ 
"एक्नस्क शरद धाणबलॉण ववा8॥६ पि तुप्परलाएड गाव 
पएता ७ 9 गरर 9०तए 

अर्थात कोन समाज का तिरस्कार, अन्यावियों का अंप्याचारं, 
अभिमानियों का दर्प, तिरस्कृव ग्रेम की बेदना थादि ढुब्खों को 
सइमा स्वीकार करेगा, जब वइ अपने शरीर के नाश से ईन हुर्पो 
से सुक्ति-प्राप्त कर सकता है ध 
नीचों की संगत में रइने से मीचता भा ही जाती दै। जल मे 


काब्य श्र 


रहकर कमल के समान निलिप्त वने रहना सभी लोगों के लिखे 
संभव नहीं है | नोव्य-शालाओं में काम करनेवाले लोगों के जीवन 
में अर्द-शत्रि को छाया सदेव बनी रहती है। उन्हें अपने हृदय के 
भावों के विपरीत रंग-संच पर प्रेस करना और हुए तथा खेद 
दिखलाना पढ़ता है। मनुध्य उनके लिये क्रीडा और शेस की एक 
सामग्री हो जाता है, और थे उनके भावों का अनुसरण करते- 
करते अंत में सर्वथा भाव-शूल्य हो जाते हैं । इसीलिये डनके 
आचार-च्यवहार में कृत्रिमता और नमिलेज्ता था जाती है। शेक्स- 
पियर पर भी नाव्य-शाला के जीवन का प्रभाव पढ़ा । नाब्य-शाला 
के बाहर वह बड़े लोगों की संगति में रहता था, जो सदा साँखारिक 
वैशव और पार्थिव सुखों में ही लि रहते थे । यही कारण है कि 
हम शेक्सपियर की प्रथम रचना--वेनलस औ्रौर एडोनिस--में बाह्य 
सोंदय की अभिव्यक्ति और विलास की तीच भावना पाते हैं। इसके 
वाद उसने प्रेमोन्माद का अलुभव किय्रा । वह अपने उन्माद पर 
लज्ित था । पर उसे छोड़ नहीं सकथा धा-- 

एकल काए 0७6 5पट्वा5 पृ)8६ ७8 व5 ानते2 ० 07987, 

[ त6 >था€एढ सैला, घाठ पट | पए0छ 86 465, 

अर्थात्‌ जब मेरी प्रेमिका कहती है कि उसका ग्रेम निरद्धल हे 
भौर वह बड़ी सुशीला है, तब सें उस पर विश्वास कर लेता हूँ, 
यद्यपि में यह जानता हूँ कि उसका कहना सच नहीं है । 

शेक्सपियर की चह ग्रेम-भावता बढ़ती ही गई। अंत में बह 
समस्त विश्व में अपनी प्रेसिका का सौंदर्य देखने लगा--- 

>पूफह धाए ] €०गातेश्फाएथते णि घीए गैशाएं, 

>पे कैच तग्रात्या[गरशर ग9त हणिय पाए पिछोफ, 

6 +.+8€ ना पिौीए 09 प्रीणायाऊ तंपे धप्शग0ं, 

(06 एपर्ञफंह कीगायउरल, शाप ६९ तेटडएवा- 


कह विश्वन्साईइसय 


4 ऐप, प्रण पे ज0र फ्र्मान्‍ल बत 5डएप ० 000-- 
बीत ६० गराड १०09टए कबत बणपरररल्पे घीए शिष्य; 
ण< ०ए९-ड 9 ॥ए2त ए९६ | ग०76€ 2०णु० 5९९, 
57६ 5छए2९६ 07 2००]०ए७३ व सब 5(०९॥ 5०ए ६९९ " 
श्रथाँत्‌ मैंने जितने फूल देखे, सभी ने तुमसे कुछ-न-कुछ चुरा 
किया । किसी ने रंग घुराया है, तो किसी ने रूप। किसी मे तेरे 
माधुयं का भपद्वरण किया है, तो किसी ने तेरा सुर्गंधिमय निरवास 
चुराया है । 
यही शेक्सपियर की प्रतिभा है। उसका हृदय स्वच्छ दंण था, 
निम्न पर ससार की छाया तुरंत पढ़ जाती थी। स्पर्श-मांत्र से उस 
की हचन्री बज उठती थी। बेन जानसन ने उसे पवन का रागईंत 
( ५ए०६६ 5087 ० 8 ए४ ) दीक दी कद्दा था| उसमें बढी 
सद्दाजुभूति थी । यही कारण है कि उसे अपने माटकों में ऐसी सफ 
लता हुई। जिसमें सद्ाजुभूति दै, जो अपना भ्रस्तित्व भूलकर दूसरों 
में मित्न जाता है, वही क्षिययर भर भोफीलिया फी सृष्टि कर सकता 
है । शेक्सपियर विद्वान्‌ नहीं था, उसने देश-विदेशों में ख़ूब याना 
भी नहीं की थी, तो भी उसे मानव स्वभाव का अपरिमित ज्ञान था । 
यह ज्ञान उसने अपने हृदय से प्राप्त किया, मस्तिष्क से नदी ! 
कालिदास के नाटकों में भी लगद्-जगद ऐसे रलोक मिलते है, 
पमिनसे उनके हृदय की अंतर्गत वेदना प्रकट होती दै-: 
“ग्राचार इत्यवद्वितेन मया ण्द्ीता 
या वेत्रयश्रिवरोधगहेयु. राज्ः 
काले गते बहुुतिथे मम सैव जाता 
अस्थानविक्ववगतेरवलम्बनाया 
कौन जाने, कंचुकी के इस कथन में फालिदास के अंतर्गत ताप 
का उद्गार है या नहीं ? 


, काच्य पु 8७ 
इसी प्रकार-- 


“सस्मापि व ज्षपयतु नीललोद्ितः 
पुनर्भव॑ परिगतशक्तिरात्मम: 7 

इस अभिज्ञान-शाकंवल के भरत-चाक्य से हमें ऐसा ज्ञान पढ़ता 

है कि उनका अंतिम काल कद॒[चित्‌ सुखद न रहा हो। परंठ यह 
'क्लिए-कल्पना है; क्यों कि--- 

“जीवन-मंथन से जो निकला विप, वह उसने पान किया, 
और अमृत जो बाहर आया, उसे जगत को दान किया ।? 

कालिदास के विपय में किंवर्दती ग्रसिद्ध है कि वह पहले 

'निषट भूखे थे, और फिर देवी की कृपा से वाकूसिद्ध दो गए। 

इसमे संदेह नहीं कि शेक्सपियर की तरह कालिदास में पांडित्य 

को अपेक्षा कवित्व श्रधिक है। ऊपर हमने शेक्सपियर की जो 

विशेषता चतलाई है, वह कालिदास पर भी चरितार्थ हो सकती है । 

शेक्सपियर के नाटकों का विपय महत्‌ तो है, पर उसके नायकों 

में विशेष कोई गुण नहीं है। हेमलेट में पिवृभक्ति की परा काष्ठा 

है, तो भी ताटक-सर में उसका चित्त चत्नायसान ही रहा। 

'लियर तो उन्मादु-गस्त था । उथेलो ईरप्या से इतना प्ंधा दो 

गया कि प्रमाण की अपेज्ञा न कर उसने अपनी साध्वी खी का 

 चेध ही कर टाला | मैकवेथ नसक-हरास था । अंटोनी कासुक 

था। जूलियस सीज़र दांभिक था । किंतु शेक्सपियर ने इन नाढकों में 

” खचरित्र-दौवल्य और पाप-प्रबृत्ति का भीपण परिणाम दिखलाया है । 

यद्यपि शेक्सपियर ने अपने नायकों में उच्च चरित्र का समावेश 

नहीं किय्रा, तथापि डसने ऐसे पात्रों कींकल्पना की है, जिनके 

चरित्र से नाटक उज्जवल हो गए हैं । हेमलेट में ह्ोरेशियो और 


भोफ्ीलिया और लियर में केंट, एडगर और कार्डीलिया ऐसे ही 
पान्रहं। .. 


श्प्र ह विरद-साहित्य 


शेक्सपियर ने ऐसा क्‍यों किया है इसका कारण हमारी समझ 
में तो यद्द भाता है कि यद धन भौर क्षमता से गर्वित संगत 
था। पाथिव उमठा ही उसके लिये लोभनीय थी। उसे महद. 
चरित्र की अपेत्षा विराट चरिश्न ही भ्रधिक मुग्ध करता था। विराद.. 
बुद्धि, बिराट्‌ प्रतिदिसा, विराट लोभ, ये ट्वी उसके वर्णनीय विषय 
हैं। निरीह शिशु अथवा परदु-खकातर बुद्धि भौर चैतन्य कदाचित 
उसकी दृष्टि में छद्द चरिन्न थे | इसका मतलब यह नहीं कि शेरत- 
पियर स्वार्थ त्याग का मद्दत्व नहीं समझता या | तथापि इसमें सदेह 
नहीं कि उसने चरिश्न के माद्दात्य को छमता के मीचे स्थान दिया है। 
भारतत्र्प के कवि घमे की महिमा से मद्दीयान्‌ थे। चरित्र 
का साद्ात्य हो उनका भ्रतिपाद्य था| चरित्र को छमता के गीपे 
स्थान देना उन्हें कदापि स्वीकृत न था। इसीलिये उन्होंने इस नियम - 
का अचार किया कि माटक के नायक को सर्व-गुणान्वित भौर दोष” 
शूज्य अकित करना चादिए । कालिदास भारतीय कवि थे। उनदोंने 
अपने नाटको के प्रधान चरित्र को यथाशक्ति महत्‌ करने की चेटा की 
है। यद्दी इन दोनो के चरित्र-चित्रण में भेद है । 
कुछ स्थलों में कालिदास और शेक्सपियर फी रचनाओं में 
सादृश्य पाया जाता है | ऐसे ही कुछ पद मीचे दिए जाते हैं 
शेक्सपियर ने लिखा है-- | 
#8६ 3 ]078 एगाशत 70ध6क पा गधा टगांत | 
छा8छ णि।ठए छवती पैश (ट्वा3 खपते डफा|€5 उच्च प्राट९(85 
50 ज९्रफ़्ताए, इफााए एः९९६ ॥ पलट, घाए स्व पी 
अर्थात्‌ अपने पुत से चिरकाल की विछुड़ी हुईं माता जिस प्रकार 
डससे भेंट छोने पर रो-रोकर और हँस-दसकर उसके साथ छेलती 
है, उसी प्रकार, दे देश, में भी रोता और इईँसवा हुआ तेरा स्वागत 


करता हूँ । 


के 
काच्य &६& 
देखिए, काक्षिदास ने भी ऐसे श्रवंसर पर क्या ही भ्रच्छा लिखा 
है। चौदह वर्ष के वनवास के बाद रासचंद्र श्रयोध्याँ लौट रहे हैं। 
दूर से सरयू को देखकर बद्द सीताजी से कहते हैं-- 
जलानि या तीरनिखातयूपा बहत्वयोध्यामनुराजधानी ; 
हरंगमेघावभ््थावती णे रिद्वाकुमिः पुण्यवरीक्ृतानि । 
यां सेकतों क्तमसुखोचितानां प्राज्येंः पयोभिः परिवर्धितानाम्‌ ; 
सामान्यधात्रीमिव मानस में सम्भावयत्युत्तरकोशलानास। 
: सेयं भदीया जननीव तेन माव्येन राज्षा सरयूवियुक्ता ; 
दूरे धसन्त॑ शिशिरानिलै्मा तरंगहस्तैरपगूहतीव ।? 
शेवसपियर का निम्न-लिखित पद्य ख़ूब प्रसिद्ध है-- 
एिण्फ्रगाते॥ तीर प्राधवए पैण्ार5 0९078 घीशा' (2०0, 
496 एथ्ोशा६ ॥९ए९ए (१४६९ 0 वे:्ती 009५ 006९, 
0 थी क्र ए०706८75 (४६ 7 ए2६ 78ए6 प्रध्याते, 


70 8९९०5 [0 72९ गर076 5ध्माए€ प्र: पाला शी०पोव लिया, 
कलश दाता १९४४, 8 7९९९४४१7४ ८7, 
|| <०ऋ० ॥ 5] ००7९." 


भर्थात्‌ सीरु लोग अपनी रूव्यु के पहले भी अनेक बार सरते 
हैं। पर वीर पुरुष झत्यु का एक ही बार भास्वादन करते हैं। सुमे 
सबसे श्रधिक झआारचरय इसी बात पर होता है कि क्ोग रत्यु से 
इरते हैं। भ्रत्यु तो श्रवश्यंमावी है । जब उसे झआाना ह्वोगा, तब बह 
भावेगी ही | इसमें ढर क्या ? 

यही निर्भाकता हस दिलीप के कथन में पाते हैं। एक श्कोक 
देखिए-... * 
“किमप्यहिस्वस्तव चेन्मतों5हं यशः शरीरे भव मे-दयालुः ; 
रकान्तविध्व॑सिषु मद्विधानां पिस्डेष्वनास्था खलु भौतिकेपु ।” 
पित-शोछ से रीजि- >> >> व लीचल की असारता और शौक 


१०० विरष-साहित्प 


फी ब्यर्थता यतजाओे के लिये उसके चाचा ने कहा था-- 

5 8)। शा ६ 6६ उ0प5६ ता९, 

नगिक्ातए पाए०प्श्ी प्रबंघार ६० टच 

अर्थाव्‌ जो णीवित $, उन्हें मरना दी पढ़ेगा। प्रकृति से सभी 
भ्रनत भाम को जाते है । इसलिये-- 

+0०॥; ऋणपांत ७९ व पा 9९९४३४४१ 0990ड007 

गृब्घद 7. ६० ९7६? [46 । (5 & िप्र६ ६0 लत शा 

+ विषयों; १9 ७95: पाए तंत्वत 8 900840 298076 

अर्पात्‌ हमें क्यों उससे मर्मादत होना चाद्िए ? शोक करने से 
वो एम इंश्वर के सामने अपराधी हो रहे हैं।सत मलुप्य भौर 
प्रकृति के भो दम विरोधी हो रहे हैं। 

हेमलेट के चाचा का सममाना सिर द्लोकाचार दी था, परतु काकिं 
दास के निम्न लिखित पदों से यथा में सावना मिलती है-- 


#मरण प्रकृति शरीरिणा विक्रतिशवितम॒च्यते बुध! , 
क्षणमप्यबतिष्ठते इघसन्‌ यदि जन्व॒र्ननु लाभवानसौं । 
अबगच्छुति मूढचेतन प्रियनाश छृदि शल्यमर्पितम्‌ , 
स्थिरधीस्तु तदेव मन्यते कुशलद्दारतया समुद्धृतम । 
स्वशरीरशरीरियावपि श्रुतसयागविपर्ययी यदा , 
बिरदद किमिवानुतापयेत्‌ वद बाह्मौर्विषयर्विपश्चितम्‌। 
ने पुथगूजनवच्छुचों वश बशिनामुत्तम गठुमईसि | 
द्रुमतानुमता किमन्तर यदि वायौ द्वितयेडपि ते चला ।“ 
अब शेक्सपियर के अष्टम देनरी की प्रयास्थाता कैयरिन की 
शक्ति भी सुनिए-- 
+59 | त€श्राएट एणप हैं? घाट 78६6 ०0वें ]950 ९९ 
एएचनगबाव रण एएलाए एर्बाऊ | गबएट फएल्प जिंट 
'एगएी छाए <ग्रॉफ्िल्य वए ए7०ए विय 8 ००5० 


कान्य १०१ 


यीयाते छा०2९55 ठ पां5 पंघ्रार एणच टथा7 729०६ 
गयात॑ 976ए8 ३६ ६00 2छुकंत5६ फ्रापर ]णा०्पा 0णएश्री॥ 
ए 9074 ६0 ए९त]०लं८ 07 प्रए क्‍0ए8 बाप ठए७, 
री8वांपर्ड एएए' इ्चटाटत 9९:500, 4॥ (000'5 गरष्€, 
पंपाय प्रा बछबए." 


भर्थात्‌ बीस वर्ष से में आपकी सहचरी होकर रही हूँ । यदि 
आप चतला सकें, और प्रमाणित कर सके कि मैंने कर्भी अपने 
कतंव्य भ्रथवा सेवाः में कोई ब्रुटि की है, तो अवश्य ही मुक्हे 
निर्वासित कर दें । ९ 

यहाँ हमें सोतानी की याद थाती है-- 


“बाच्यस्ववया महचनात्‌ स राजा वह विशुद्धामपि यत्‌ समझ्षम्‌; 
मां लोकवादअवणादहासीः श्रुतस्य कि तत्‌ सदृर्श कुलस्थ।”? 

रेक्सपियर ने बीस-पचीस नाटक लिखे हैं ; परंतु कालिदास के 
क्र तीन ही नाटक असिद्ध हैं। जान पढ़ता है, अभिज्ञान- 
शाकंतल्न उनकी अंत्तिम रचना है । इसमें तो संदेह नहीं कि चह 
फालिदास की श्रेष्ठ रचना है। इस दृष्टि से उसकी तुलना शेक्स- 
पियर के टेंपेस्ट-नामक नाटक से की ना सकती है, विशेष कर 
शकुंतला की तुलना मिरेंडा से । शकंतला और मिरेंढा, दोनो 
ही लालन-पालन संसार से दूर, एक निर्जन-स्थान में, 
डैआ था। दोनो में स्वाभाविक सरत्षता है। परंतु रवींद्र बाबू की 
राय है कि शकंत्त्ला की सरलता स्वाभाविक है, और मिरेंडा 
फी धस्वाभाविक । शबुतला की सरलता मिरेंडा की तरह 
2२58 से नहीं हुईं । परंतु तीसरे अंक से शकुंचला का झाच- 
ण बड़ा 


हो ही उच्छुखल हो गया है। दिजेंद्ज्ञाल राय ने 
लिखा है... 
*! अिद 


#पीपष अ्रंक से शकूुंतला का निर्लेज झापरण प्रेपकर हम 


# ०2. 


१०२ विश्व-साह्वित्य 


व्ययित होते हैं। इच लोगों की राय है कि तृतीय शक फा शेप 
भाग कालिदास की रचना नहीं है। परंतु इस 'शंक के अधम भाग 
में भी पुरुष सस्ती का प्रेस-मित्षा माँगना शोभा नहीं देता। 
जिन भदेशों में प्रेमालाप के बाद विवाह फी प्रथा प्रचलित है, 
यहाँ भी घुरुष दी ख्री से ग्रेम की याचना फरता है। शेक्सपिवर 
के टेंपेस्ट में मिरेंडा ने भी फ़र्डिनेंड से प्रेम कीमिएा माँगी 
है ; परंत उसके कहने का ढंग देखिए -- 
व थगग #ठ्पा काट हा जग फय। खाए गहरा 

ग्रह ठाह $०पा खाते ६७ ए९ 5०छा कल्ते शि।०७ ३०० 
फान) पृ९०. छह छचा । ॥]] 6 ३०घा इटा६ शा70 छज्ञॉटध९ा 3०० 
जय) ठ7 70 

मिरेंडा की इस भिक्षा में भी एक अकार की सरबता है, 
गंभीरता और झाव्ममर्यादा है । जिससे जान पढ़ता ऐ 
यह भिक्ता ही दान है। यह ग्रेम को मिद्या नहीं, प्रतिज्ञा है। 
परंतु शकुंवला की भिद्या भित्ता ही है। बढ एक प्रकार से शत 
विक्रय है।!” 

शरप में जिस प्रकार ह्टोमर प्राचीन झुग का, दांते मध्य झुंग को 
और शेक्सपियर नवोत्यथान-काल का कि है, उसी प्रकार गेटी 
आधुनिक युग का । बतमान युग की सभी विशेषताएँ उसकी कति 
में विद्यमान हैं । 

गेटी का अन्‍्म अंकफ्रईड आन दी मेन-नामक नगरमें रह 
अगरत, सन्‌ ३७७८ में, हुआ था । काम पढ़ता है, उसका कन्‍्म 
अस्पंत शुम दिवस में हुआ था; क्योंकि गेटी को अपने णीवन में 
कभी किसी प्रकार की बाधा का सामना नहीं फरना पढ़ा । उसने 
एक प्रतिष्ठित कुल में जन्म जिया । उसका पिता अच्चा विद्वाद, | 
और उच कर्मचारी था। उसकी चआार्थिक म्पिति मी घ्मी थी। 


| काव्य १०३ 


गेटी को अच्छी शिक्षा मिली। उसे शारीरिक व्याथि भी कदाचित्‌ 
ही कभी हुई 'हो। उसकी इच्छा में कभी किसी ने व्याघात नहीं 
डाला | जब तक वह वैमर में रहा, अपनी इच्छा के भ्रुकूल ही 
कीस: करता रहा । अपने लीवन-काल सें ही उसने श्क्षय कीर्ति 
ओप्त कर ली। सरसखती के अन्य किसी डपासक का जीवतच कदा- 
चित्‌ ऐसा सुखमय नहीं हुआ । 

. गेटी के काव्यों पर विचार करने के पहले हमें जर्मनी के 
चक्ालीन साहित्य पर एफ दृष्टि डालनी चाहिए । सप्तवर्पीय युद्ध 
(56ए९॥ ए6६॥०5५ »एथ7 ) का अंत होने पर जर्मनी की जेंसी 
अवत्त्या थी, वैसी अ्रवस्था सें साहित्य की सृष्टि नहीं हो सकती । देश- 
भर में दरिद्वता फैलो हुईं थी। ओेडरिक और सेरिया थेरसा को ही 
सैन्ना के कल्याण की चिता थी । दूसरे नरेश तो प्रजा की उच्चति की 
शोर से उदासीन ये । परंतु सबसे बढ़ी वात यह हुई कि जर्सन-जाति 


हा नींद डचट गई। ऋेडरिक ने उसमें देशभक्ति का संचार कट 


दिया था । यद्यपि राजनीतिक स्वतंत्रता की ओर उसका ध्यान 
नहीं पया था, तथापि सभी लोग अपने जात्तीय जीवन की उन्नति 
के लिये कटियद्ध हो गए थे। उनके सावों में दृढ़ता और उद्चता 
'लाने के लिये राष्ट्रीय साहित्य की झावश्यकवा थी। इसलिये कितने 
ही शिक्षित नवयुवक साहित्य-निर्माण की ओर सके । 
उद्चयति का सबसे वा कारण होता है अपनी स्विति पर 
असंतोष । जो जाति अपनी स्थिति पर संतोप करती है, वह उन्नति 
. 3 पथ पर कभी अग्रेसर नहीं होती। जर्मन-लाति अपनी उन्नति 
इसी थी। इसलिये उसमें असंवोप का भाव बड़ा प्रशमल हो 
गया । सन्‌ ५७७० से लेकर दुसन्‍वारद चर्ष तक देश की स्थिति 
जेघारने के किये आंदोलन होता रहा। इस- ध्यंदोजन का नाम 
* रग्वा चया है 50एया घाते एशाए, घर्षाव्‌ भाँधी भौर दबाव । 


१०४ दिश्व सादित्य 


आदोलनकारियों ने सभी प्रचलित रीवियों झौर मियर्मों ही 
विरोध किया | समान ने जो मर्योदा नियत की थी, नियम की जो 
मित्ति निर्मित कर दी थी, वह उनके विकास में बाघा डालती था| 
इस काल में जितने कवि हुए हैं, सभी ने उसझे विरुद्ध ईर्े 
उठाई । बात यह थी कि उनके हृदय मे उस ज्ञान के पाने $ 
ब्ालसा उत्पन्न हो गई थी, जो विज्ञान, दशेन और इतिद्दात से 
आप्य नहीं है । छान की यह पिपासा हृदय में अछत-बपेण होने 
ही शात दो सकती है।थ्राचीन साहित्य-म्ज्ञों द्वारा निद्धो्ि 
नियमों से साहित्य में मृगमरीचिका का दर्शन हो सकता है, 
पर काव्य निर्भर की उत्पत्ति नहीं हो सकती। बह जब निकलती 
है, तब पद्ाद को तोदकर, पृथ्वी को भेदकर, सब विष्न-बाधार्शी 
को दूर करके ह्वी निकलता है।ठस समय जमेनी में फ्रापत 
साहित्य शाख का प्रचार या । इस धादोलन ने पंच सादित हीं 
प्रभाव नष्ट कर दिया । 

इस आदोलन का नेता यथा इडर | हर्डर का जन्‍म सब्‌ १७४४ है 
हुआ था | वह १८०३ तक जीवित रहा। सच पूछा जाप, तती 
उसी ने जमंनी के कवि-सम्राट्‌ गेदी को सादिस्य छेत्र में अवतोर्थ 
कराया । हुईर कवि था, और सादित्य का मर्मश भी । मौकिकर्त 
की दृष्टि से उसका चासन ऊँचा नहीं है। पर इसमें सदेद नही 
कि उसमें अच्छी कविख-्शक्ति थी। उसने दूसरों से ऋण झवरभ 
क्षिया है, परत उसम इतनी प्रतिमा थो कि उसने दूसरों के 
भावों में भी नवीनता छा दी है। सानव-जाति की सुल्षदृदि के 
किये उसने धत-काज तक चेश की । 

गेटी के पिता थे तो कास्य प्रेमो, पर नवीन जमेन कविताधों के 
यदे विरोधी थे । उन्हें घइ छूते तक नही थे; और नयद चाइते 
ये कि कोई उनको पढ़े । उस समय जमेंनी के साहित्य पत्र 


काब्य | 42 


«में ग्रेल्ट और गाटरशेड नाम के कवियों का आधिपत्य था। दोनों 
पाचीन अशाली के शअ्रह्ुयायी थे | गेरी के पिता उन्हीं के भक्त थ्रे । 
पर ग्रेटी को नवीन कविताएँ पढ़ने का शौक था। पिता के भय 
से वह छिपकर मेशिया-नामक काव्य पढ़ा करता था। इस साजिश 
में उसकी बहन भी शामिल थी। यद्द काव्य गेटी को इतना' 
पसंद था कि उसने इसके अधिकांश भाग कंठस्थ कर डाले । 
गेटी पर फ्रेंच-साहित्य का प्रभाव भी ख़ब पढ़ा । उसकी आरंभिक 
रचनाशों में फ्रंच-शीजी का ही अ्रह्ुसरण हैं। सबसे पदले उसने 
एक नाटक लिखा । बद्द भी एक फ्रेंच-नाटक के आधार पर लिखा 
गया था । 

सोलह वर्ष की अत्रस्था में ब्रद्ठ लिपनिंग गया । वहाँ कुछ 
शिक्षा श्राप्त करने के बाद, सन्र्‌ १७७० में, स्ट्रेसचर्ग चला राया । 
वहीं उसने शरीर-शासत्र और रसायन-शास्त्र का प्ध्यवनन - किया । 
. वष्ठीं इडेर से उसका परिचय हुआ | इर्डर के साथ रहने के कारण 
उसने शेक्सपियर और द्दोमर के काज्यों का अ्रश्ययन क्रिया । 
गोल्डस्मिथ के बिक्रार श्रॉफ़ बेकफ्रील्ड-नामक उपन्यास को भी 
उसने बढ़े घाव से पढ़ा । 

शेक्सपियर के नाटकों का प्रभाव ग्रेटी पर ख़ब पढ़ा। उसी 
का कथन है कि वह शेक्सपियर के नाटक पढ़कर शंधकार से 
अकाश में थ्रा गया। बद नाटकों में कुल और देश की एकता 
का विचार व्यर्थ समकने क्षया | उसकों विश्वास दो गया कि 
सादक का यथार्थ रूप य्रद्दी हे कि वद्द सनु॒प्यों की विभिन्न 
सावनाश्रों को एक अ्रध्थय बंधन से गूँथ दे । सन्‌ १७७६ में 
उसका गोटदज़-नामक नाटक प्रकाशित हुश्रा | जननी में उसका 
अ्य प्रचार हुल्या । 

. स्रैंसवर्ग से बह चैनलर चकता गया । वहाँ उसने एक दुखड़ायी 


३०६ विश्व-साहित्य 


घटना का हाल सुना | यरूशज्ञिस नाम का फोई एक पुरुष था| * 
उसने अपनी एक प्रेमिका के कारण आत्मद्वत्या कर ली” गेदी भी 
इताश प्रेम का थजुमभव कर घुका था। उसने अपने ही भ्रद्धभवों 
फो इस घदना में जोड़कर उसे एक नाटक का रूप दे ठाला। 
सन्‌ १७७४ मे उसका 5077008 ० ५४/४८/४३९7 नाम का माटक 
प्रकाशित हुश्रा । इस नाटक ने साहित्य-छषेत्र में हलचल पैदा फर 
दी । कुछ समाज्ोचकों ने तो इसकी बड़ी तारीफ़ की ; पर कद 
ऐसे भो थे, जिन्होंने निंदा की । योरप की सभी भाषाशों में 
इसका अजुवाद ह्वो गया, और प्राय सभी साम्यिक पत्रों ने 
इसकी समालोचना की । 

गेटी का प्रधान गुण यह है कि उसका कारय-छेश्न सर्य ब्यापक 
है | यही उसकी असाधारणता है। सानव-जीवन का ऐसा एक 
भी रूप नहीं है, जिससे वह भ्रवगत न रद्द हो। उसमें यइ्ट शक्ति 
थी कि अपने जीवन में उसने जिन भावनाथों का अनुभव तक 
नही फिया, उनकी भी भ्वतारणा वद्ष अपने नाथकों में कर सकता 
था। इसी क द्वारा उसमे अपना शात्मान्तुमय बढ़ाया था । 
उसका यद्द दृढ़ विश्वास था कि ससार के मितने आदर्श 
हैं, सभी में समोषता है। फोई भी थादर्श खत नहीं हो सफता | 
गेटी सभी झादशों के अतर्गत भाव में प्रवेश कर सकता यथा। 
ईसाई धममे के तख को सममवर बद घुद्धेव फी शिक्षाओं को 
हृद्त फर लेता था। यति-धर्म फी महत्ता जानकर बद्द सांसारिफ 
चैमब की विशाबता देप़ सकता था। क्‍्जा पर सुग्ध होकर भी 
चह विशान की चोर चाकृष्ट द्ोता था। वह अपने देश पर पूरा 
प्रेम स्पकर भी जमंनी को पद दलित करनेवाले नेपोलित का 
विरोधी नहीं था । जिस संसार से दस परिचित ईं, उस्ती पर उसने 
कास्परचना की है । परतु इससे इमें यइ न समर खेना चाहिए 


काव्य 4०08 


,कि उसकी कृति में रिए्शॉडिया ( यथाय-चित्रण )' ही है । उसके 
वर्सनीय विपय उसके भायों में ऐसे रंग गए हैं कि उन्होंने विश्व- 
स्यापी रूप धारण कर लिया है । 

गेशी मे झपने जीवन का अ्रैतिम काल विदेशी साद्ित्य की 
समोलेचना और फ़ास्ट! की रचना में व्यतीत किया। ड्सकी 
झलोचनाएं, ५५ ४एवे८९४ | ४शि० के भाम से प्रसिद्ध हैं । योरप 
के समस्त साहित्य-पषेत्र में गेटी की प्रधानता थी। सभी उसकी 
सम्मति का भादर करते थे । उस मय जर्मन-लाहित्य को गति की 
और उसका विशेष लप्य नहीं रद्ा । उसने जर्मनी की सीसा पार 
फरके संसार पर दृष्टि डाली । बॉयरम पर बढ़ ख़ब अजुरक्त था | 
बॉयरन की अकाल-मझत्यु से उसका वद्द भजुराग थोर भी बढ़ गया | 
'फ़ास्ट का यूकफ्ोरियन बॉयरन ही का प्रतिविध दे । स्कॉट की प्रतिभ 
फो भी उसने स्वीकार किया । कालिदास घी शर्कुतला पर सो 
, झुग्ध दो गया । उसने: शकुंतला की ग्रशंसा में जो पद्य लिखे है 
उनसे उसकी सहृदयता भौर मामिकता प्रकंड होती है । इटली < 
प्रसिद्ध देश-भक्त सेज़िनी का स्वागत पहले-पहल उसी ने किया 
इसी समय उसने ऐसे विश्व-साद्षित्य की कह्पना की, जो देश ञ्न 
फाल से अनवच्दधिन्न हो । इस साहित्य के द्वारा चंह विभिन्न देश 
भौर राष्ट्रों को एकता के सूत्र में गँधकर “बसुपैव कुदुँवक्म 
मूल-मंत्र का प्रचार करना चाहता था । जर्मनी के विद्वानों का कथ 
है कि गेटी का यह पश्रभीष्ठ सिद्ध हो गया है । जर्सन-भाषा 
सारे संसार का साहित्य विद्यमाव है ! गेटी के आलोचन 
सक्त निवंधों से उसकी मानसिक शक्ति का एस विकास विं' 
होता हे ॥ 
फ़ास्ट का द्वितीय खंड प्रकाशित होने पर उसकी 
आजलोचनाएँ हुई" । पहले-पदल कुछ विद्वानों ने उस पर यह राय 


ऊ 


३०६ विश्व-सा द्वित्य 


घदना का हाल सुना | यरूशल्निम नाम का कोई पुक पुरुष था | ६ 
उसने अपनी पक प्रेमिका के कारण भारमदत्या कर क्ी। गेटी भी 
इताश प्रेत्त का अनुभव कर चुका था। उसने अपने ही भ्रज्ञभवों 
फो इस घटना में नोढ़कर उसे एक नाटक का रूप दे ढाला। 
सन्‌ १७७४ में उसका 5077003 6 ४४८:४४८४ नाम का नाटक 
प्रकाशित हुधा | इस गाटक ने साहिस्य-छ्षेत्र में हलचल पैदा कर 
दी । कुछ समाक्षोचकों ने तो हसकी यढ़ी तारीफ़ की ; पर,कु्व 
ऐसे भी थे, जिर्दोंने निदा फी । योरप की सभी भाषाओों में 
इसका अनुवाद हो गया, और प्रायः सभी सामयिक पत्रों मे 
इसकी समाल्नोचना की । * 
गेटी का प्रधान गुण यह है कि उसका कारय-छन्र सर्व-ब्यापक 
है। यही उसफी अ्रसाधारणता है। सानव-जीवन का ऐसा एक 
भी रूप नहीं है, जिससे वह भ्रवगत म रह्टा हो। उसमें यह शक्ति 
थी कि अपने जीवन में उसने ज्ञिन भावनाओं कां अजुभव तक « 
नहीं किया, उनकी भी अ्रवतारणा वद्द अपने नाटकों में कर सकता 
था। इसी क द्वारा उसमे अपना शात्मानुभव बढ़ाया था | 
उसका यद्द दृद विश्वास था कि संसार के जितने आदर 
हैं, सभी में सज्ीवता है। कोई भी झादर्श मृत नहीं दो सकता । 
गेटी सभी भादर्शों के अंतर्गत भाव में अ्रवेश कर सकता था। 
औसाई धर्म के तत्व को सममकर वह बुद्धदेव की शिक्षा्ों फो 
हृद्दत कर लेता था। यति-धर्ं की मद्दत्ता जानकर वह सांसारिक 
सैमव की विशालता देख सकता था। कला पर मुख्ध दोकर भी 
बह विज्ञान की शोर आकृष्ट होता था वह अपने देश पर पूरा 
प्रेम रखकर भी जम॑नो को पद-दुलित करनेवाले नेपोलिन फा 
विरोधी नहीं था | जिस संसार से दम परिचित हैं, उसी पर उसमे 
काव्य-रचना की है । परंतु इससे इर्मे यद् न समम लेना चाहिए 
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, कि उसकी कृति में [२८४०7 ( यथार्थ-चित्रण )' ही है । उसके 
वर्सनीय दिपग्र उसके भावों में ऐसे रँग गए हैं. कि उन्होंने विश्व- 
च्यापी रूप धारण फर लिया है । 

गेटी ने अपने जीवन का अंतिम काल चिद्ेशी साद्ित्य फी 
समाोलोचना और “क्रास्ट/ की रचना से व्यतीत क्विया | उसकी 
भलोचनाएँ ५८४००८/ ]७076 के नाम से श्रसिद्ध हैं। योरप 
के समस्त साहित्य-ज्षेत्र में गेटी की प्रधानता थी। सभी उसकी 
सम्मति का शादर करते थे। उस समय जर्सन-सादित्य की भति की 
शोर उसका ब्रिशेष लप्य नहीं रद्दा । उसने जर्मनी की सीमा पार 
फरके संसार पर दृष्टि डाली । वॉयरन पर बह ख़्ब अनुरक्त था । 
'बॉयरन की अकाल-सत्यु से उसका वह अनुराग थ्रौर भी बढ़ गया । 
फास्ट का यूफ़रोरियन बॉयरन ही का प्रतिधिव है । स्कॉट की प्रतिभा 
फो भी उसने स्वीकार किया । कालिदास छी शकुंतला पर चच्द 

, भुग्ध हो गया । उसने - शकुंतज्ञा की प्रशंसा में जो पद्य लिखे हैं, 
उनसे डसकी सहृदयता थ्रौर मामिकता प्रकट होती है । इटली के 
प्रसिद्ध देश-भक्त भेज़िनी का स्वायत पहले-पहल उसी ने किया । 
इसी समय उसने ऐसे विश्व-पाद्धित्य की कदपना की, नो देश और 
काल से अनवच्द्धिन्न हो । इस साहित्य के द्वारा चह विभित्र देशों 
और राष्ट्रों को पुकता के सूत्र में गूँथकर “वसुपैव कुटंचकम” के 
गुल-संत्र का अचार करना चाहता था | जर्म॑नी के विद्वानों का कथन 
है कि गेटी का यह अभ्रभीष्ट सिद्धू हो गया हैं। जर्मन-भाषा मे 

सारे संसार का खाहित्य विद्यमान है | गेटी के झलोचना- 
त्मक निबंधों से उसकी सानलिक शक्ति का पूर्ण विकास विदित 
होता है । | 

फ्ास्द का द्वितीय खंड प्रकाशित होने पर उसकी ख़्ब 
आज्षोचनाएँ हुई । पहले-पहल कुछ्ध विद्वानों ने उस पर यह राय दी 
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कि न तो उसका थर्थ किसी की समर में दया सकता है, और न , 
चह इसी योग्य है कि लोग उसका अथथ निकालने का प्रयास फरें। 
उन समालोचकों का ख़याक् था कि दृद्धावस्था में ढोण बढ्धि दो 
जाने के कारण गेटी को अपने काव्य में कृ-कार्यता नहीं हुई। परंत 
आव लोग फ्रास्ट का मतलब समर गए हैं, और सभी विद्वाों की 
यद्द सम्मति है कि घइ गेटी का सर्व-श्रेष्ठ अंथ है, उसमे बढ़े गंभीर 
भाव निद्वित हैं। एक विद्वान्‌ का फथन है कि फ़ास्ट के दो खंड 
हैं। उन दोनो भागों की रचना-रैज्ली एक होने पर भी उनमें 
विभिन्नता है। पहले संड में मनुष्य स्वर्गलोक से मत्य॑ज्ञोक होकर 
नरक में प्रवेश करता है, भौर दूसरे में वह नरक से स्वर्य को लौटता 
है। इन्हीं दोनो के बीच फ़ास्ट की उन्मुक्ति है। पइले भाग का 
आरंभ धर्म में होता है। फिर अध्यात्म-भाव में परिणत दोकर 
उसका अ्रंत फर्तध्य-निष्ठा में ह्वो जाता है! दूसरे भाग में पहले 
कर्तेब्य-निष्टा का उदय द्ोता है, फिर सौंद्यश्रोध झाता है; भौर , 
भंत में धर्म प्रकट होता है। पदले में ज्ञान और प्रेम का संघर्पण 
है, भौर दूसरे में कम भर सौंदर्य का ! इस प्रकार फ्रास्ट में मानव 
लीवन फा विकास दिखलाया गया है। फ्रास्ट फी रचना दो भाने 
पर गेटी ने समझ किया कि उसके णीयन का उद्देश्य पूरा द्वो गया। 
सन्‌ १८३२ में उसरी ख्त्यु द्वो गई। 

गेटी के बाद आधुनिक युग मे कविता के भझादर्शों में इतनी 
मिन्नता द्साई देती है कि कसी पक कवि की हृति में उसका 
आभास नहीं मिक्षता । भाधुनिक साहित्य के इस आदर्श यैचिव्य 
को सममने के किये हमें श्यूपो, द्विटमैन। रस्किन ओर इमर्सन के 
आदर्शों की झालोचना फरनी होगी । 

शूगो बी गणना संसार के सार्वभौस कवियों में 
रचना-शक्ति विक्षणय थी । उसने लगातार १० यर्ष तक साहिएव- 


है। उसकी 
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सेवा की । वह कवि था, नाटककार था, और उपन्यास-लेखक भी 
था। योरप में उसके अंथों का बढ़ा सान है । 

फ्रांस के वेसनकान [( 385970००॥ )“नामक नगर में, २६ 
फरवरी, सन्‌ १८०२ में, हयपोे का जन्म हुआ । उसकी माता ने 
स्नेह-पूर्वंक उसका प्रतिपाज्ञन किया | उसकी माता ने राजा का 
पक्ष अहदणण करके नेपोलियन के एक सेनाध्यक्ष के साथ विवाह किया 
था । रानपक्ष के उत्थान और पतन पर इनका भाग्य अवलंबित 
था| ह्ूगो ने अपने शेशव-काल में ही इसका अनुभव कर लिया 
था । बालक हागो पर इसका बढ़ा प्रभाव पढ़ा | यह उसके 
आरंभिक अंथों में लक्षित होता है । 

बाल्य-काल में ही हयगो की प्रतिभा का विकास होने लगा था। 
प्विनवर्न-नासक एक लेखक उसके विषय में लिखा है-- /#€:76 
ए88 ९ए७७ 8 07076 छापवश7॥09 घाक्य एटा पए8०7 
यानी विक्टर हागो से अधिक तीत्र-बुद्धि कोई भी अपने बाल्य-काल 
मे नहीं हुआ । १६ वर्ष की अवस्था में उसने प्र ]०789/-वासक 
'एक कथा लिखी । उसमें भावों की फोसलता और अवणता, दोनो 
अच्छी तरह ज्यक्त हुई हैं। दो साल बाद उसने हन डी आइलेंड 
(छ0! ]9)970) की रचना की । इसके विपय में एक विख्यात 
विद्वान की राय है--“]९० ए७०एशी ए०णरर ० 7€००णर्त्‌ €एथः 
शा0एटत घ्रा०ा6 डंगाहपोशः एि०0९ ्॑ फकाते, 7रणा8 छिप4- 
गैद्याह एडाप८ए ठा 90७67,” अर्थात्‌ किसी के भी वाल्य-काल की 
रचना में क़ल्लम की ऐसी कारीगरी और शक्ति-वेचिन्र्य नहीं है । 

१८२३ से एडले फ़ाउचर (806]6 ४0प्रणाथा)-नामक एक 
महिला के सख्ाथ उसका विवाह हुआ । शीघ्र द्वी डसके अन्य 
अंध प्रकाशित हुए। उचसे .उनकी बड़ी ख्याति हुई, और फंस 
. कै प्रतिभाशाज्ञी कवियों में उसकी गणना होने लगी। उसकी 


हु 
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फविताधों का पहला संग्रह ले थोरियंटल (८४ 0थया&९8 2 
है । उसकी अक्षय कीति स्थापित फरने के किये यही एक 
पथ पर्याप्त था | इसमें चोज है, और माधुर्य भी। इससे फवि 
का कल्ना-कौशक्ष और मापा-बैयुएय, दोनो सूचित होते है । १5३! 
से १८७० तक उसके घन्य कई मंय प्रकाशित हुए । सभी में 
इसकी विश्वक्ष्य शक्ति विद्यमान है। शेक्सपियर के बाद वियो- 
गांत नाव्य-काब्यों की रचना में वह अद्वितीय है, यह सभी 
लोगों ने स्वीकार कर जिया है। 

झ्यूग़ो के उन्नत हृदय का पुक प्रमाण लीजिए । डसने एक मादक 
क्षित्रा थामेरियंव डी लामें (४700 ०८ [..0777०)। इसमें संदेह 
नहीं कि वह एक उत्कृष्ट वियोगोत नाटक था । उसमें राजा 
मंत्री के बशोभृत्त बतत्ाया गया था। चाढुस दसवें के शासन" 
फाज्न में इसो कारण उसका प्रचार बंद करा दिया गया। चादसे 
के बाद उसके उत्तराधिकारी ने श्यूगों को उस नादक का प्रचार 
करने की थाज्ञा दे दी । पर झ्यूगो ने अस्वोकार कर दिया। 

शप वर्ष की अवस्था से वह ,फच पुकेडमी-नामक विद्व्समिति 
में सम्सिक्षित हुआ । उस समय उसने जो बश्तृता दी, वह नेपो- 
छियन की फीति का स्मारक है। 5२६ में उसने चेंवर माँ 
पीयर्स, चर्थाव अमीरों की राजड्री4 सभा; में पोलेंड का पत्त लेकर 
व्याय्थान दिया। उसका दूसरा ब्यास्यान काँस की तदन्रणा पर 
था । उसने नेपोलियन के निर्वांसित प्ररिवार के लिये भी घूप 
अबद्य सिया । उसका फछ्न यद् हुथा कि काँस के राजा हुई क्रिलिक 
ने नि्वांसन-विषयक अपनी आजा रद कर दी। इसके बाद कला 
में पहयंत्रकारियों ने दृत्या-पर-इत्या करके नेपोलियन योनापार्ड को 
सिंदासनारूढ़ कराया । शूंगो निर्वासित हुथा, भौर फोई 2 
सके बह अपने देश के बादर रहा! इसी समय उसका मर्तिदध 
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अंथ ले चेदीमेंटस ( [,०६ ०।४ए7००(७ ) निकल्ला । इसमें ह्यूगो 
के ज्ुब्ध हृदय से ऐसे उद्गार निकले हैं, जो किसी भविष्यद्वक्ता 
के वचन जान पढ़ते हैं। उनसें पद-लालित्य है, दिव्य भावावली 
है, ओर हृदयहारी व्यंग्य है | संसव नहीं, कोई उसका पाठ करके 
झुग्ध न हो लाय । 

ले चेंटीमेंट्स्‌ के प्रकाशित होने के तीन साल बाद ले 
कनटमप्लेशन्स ( [,€४ ०07(८ए०7०]860०78 ) निकलना । यदि 
ले चेटीमेंटस श्रधरात्रि के अंधकार में लिखा गया था, तो इसकी 
रचना उपःकाल के मनोरस प्रकाश में हुई थी । इसके छ भाग 
हैं। पहले भाग में जीवन के असभात-काल के सुख-हुख, भाष 
और कल्पनाएँ, उत्साह और स्फूर्त वर्णित हुईं हैं। इसके प्रयुक्त 
छुंदों में भी वही सघुरिसा और लालित्य है। दूसरे भाग में 
भापा की वैसी ही बिशदता और छुंदों का चेसा ही वेचित््य है 
प्र भावों में गंभीरता आ गई है। तीसरा भाग और भी अधिक 
परिष्कृत द्वो गया है | चौथे भाग में शोक का उच्छवास है । विक्टर 
थूगो की एक कन्या अपने पति के साथ सन्‌ १८०३ सें नारमेंडी के 
किनारे दूबकर सर गईं थी, इसी घटना से व्यथित होकर कवि 
ने जो कविताएँ लिखी थीं, वे सब इस भाग में हैं । इसके एक-एक 
पद से क़बि की मर्मव्यथा प्रकट होती है। इससे अधिक हृदय- 
झाही वर्णन अन्यत्र नहीं सिल सकता। पाँचवे और छुठे भाग में 
भरी कुछ कविताएँ, भावों की गंभीरता और विशद॒ता के लिये, 
अद्वितीय हैं । 

१८३२ में .द्यूगो का असिद्ध उपन्यास ले मिज़ेरेविल ( ],6६ 
775९790)८5 ) निकला । आज तक ऐसे उपन्यास की सृष्टि दी 
नहीं हुई है । इसमें भ्रात्मा की कथा है कि वद्द केसे विकृत होती 
है, और उसका कैसे उद्धार द्वोता है.3.हुःखों की ज्वाला से उसका 
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परिशद्ध रूप कैसे उदित होता दै। इसमें लीवन के धालोक भर 
तिमिर का, उत्थाव और पतन का चढ़ा दी अच्छा वर्णन है। 

इसके बाद हा,गो ने विलियम शेक्सपियर फो ऊुति पर एके 
आलोचनात्मक निबंध लिखा । उसके पुत्र ने शेबंसपियर के नादकों 
का अजुवाद किया था | उसी के साथ भूमिका के रूप में मोदने के 
जरिये इस निबंध की रचना हुईंथी। इसके बाद उसके धनेक 
पंथ प्रकाशित हुए | यट्व तो इस कह ही आए हैं कि छा,गो में विल- 
रण रचमा-शक्ति थी। अंत काल तक उसमें यद शक्ति वियमा् 
रही | उसकी रूत्यु के बाद उसके कहे प्रेथ प्रकाशित हुए) उनमें 
भी वष्दी विक्षए्णता है, पही प्रतिभा-प्रकाश है। शपने जीवन 
काल में ही अनंत थशोराशि अर्जन करके, १८८६ में, विक्टर ह्वूगो 
ने अपनी इृह-जीला सवरण को । 

दा,गो के चरित्र-चित्रण में एक विशेषता है, नो अन्‍य किसी लेखक 
में नहीं । उदाहरण के लिये स्कॉट को दी लीमिए। स्कॉट में भी 
अरित्र थ्रंकित करने की कुशलता थी, धवलोकन की शक्ति थी, और 
कह्पना थी । यद्दी बात विवटर छागो में थी। पर छा,गी फी छ्ति 
से जैसा प्रभाव पढ़ता है, वैसा स्कॉट के उपन्यासों से नह्ठीं ! 
झर्थ भौर भाव का जो ग्रांभीयें हा,ो में है, वह स्कॉट में नहीं । 
शा गो की सबसे बदी विशेषता यह दै कि उसने हमें मानव ज्ञीवन में 
आदृष्ट शक्ति का दर्शन कराया है | संसार में सथसे झक्षण्तित, जि 
सबसे धनुभूत, जो ह्ाद्वाकार-ध्वनि उठ रही है, मिसके फारण सब 
अपने अधरो के हास्य में हृदय की सर्मव्यथा छिपा रइते कं चद्ठ 
इमें डागो की कृति में दिपाई देती है। छा,गो के साथ पाठक फी 
अनवच्दिन्त सहानुभूति रहती है । यही कारण दे कि पाठफ डसकी 
अतिमा से केवल विस्मव-विभुग्ध ही नहीं होते, उसके साथ | 
उसके भाव-छोत में बद्द भो जाते दे । 


काव्य -' 4११३ 


साधारण सनुप्यों के अत्यंत साधारण जीवन में भी काव्यमय 
सौंदर्य है; परंतु उसे देखने के लिये कत्पना और सहानुभूति 
चाहिए । राजा के प्रासाद और दरिद्र की चाद्व कुटी में जीघवन का 
जो उत्थान-पतन होता हैं । आशा ओर निराशा का जो इंद्र-युद्ध 
मचता है, धनिकता भौर निर्धनता के वाद्य आवरणों के नीचे जो 
आँधी उठती है, उसका चित्र खचित कर देना कवि का ही कर्तध्य 
है, यद्यपि यहीं उसके कर्तव्यों का श्रंत नहीं हो जाता । छूगो के 
काच्यों का जो विलक्षण अ्रमाव पढ़ता है, उसका कारण यही है । 
कवि में जेसे भावों की गंभीरता है, चेसे ही कक्पना-शक्ति की 
उहंडता भी | परंतु अस्वाभाविकता ज़रा भी नहीं । वह जिस 
प्रकार जीवन के अंधकारमय रहस्यों पर प्रकाश ढाकने में निषुण 
है; उसी मकार महुप्यों की कोमल चुत्तियों को अंकित करने में 
भी सिद्ध-हस्त हैं । 
समान उच्छ खतल्नता नहीं चाहता । इसीलिये एक मर्यादा 
निर्धारित कर दी गई हैं, जिसे भंग करने का साइस कोई नहीं कर 
सकता । साहित्यन्च्षेत्र की भी यही दशा है। वह भी मर्यादित 
है-.निश्रमवद्धू है । उन नियमों को तोड़ देना वढड़ा कठिन है । फिर 
भी सानव-समाज के साहित्य-चषेत्र में भी परिवतंन होते रहते हैं । 
जब प्राचल्नित नियमों से साद्वित्य के विक्षास में बाधा आती है, जब 
उन नियमों के कारण साहित्य में ग्रतिभा-लोत मल्रिन पढ़ जाता हे, 
मोलिकता नष्ट हो जाती है, अपूर्वता नहीं रहती ; तव एक ऐसे 
कवि का आविर्भाव होता है, जो अपनी सौलिकता से उन नियमों 
को निस्सार सिद्धू कर देता है। इसमें संदेह नहीं कि लोग डसकी 
चूक्ति को देखकर पहले-पहल उसका उपहास करते हैं, कुछ-कुछ 
उसको अवहेलबा भी करते हैं ; पर अपनी विलज्षखता से, भपनी 
अपूवेता से वह शीघ्र ही मनुष्यों के हृदय में स्थान कर लेता है, 
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पढ्ट द्विटमैन अमेरिका का ऐसा दी फविया। विद्वानों के 
कथन है कि उसकी कविता में अमेरिका के अन्‍य कवियों से 
झथधिक सजीवता भौर सौक्षिकता है। घद प्रज्ञा-पक्ष का कवि कहा 
लाती है; क्योंकि उसने नन-साधारण के हद्वत भावों को झच्ची 
तरदद व्यक्त किया है । उसने न तो किसी का थजुक्रण किया है, 
ओर न स्वर कोई नियम बनाने को परवा की है। उसके विधार 
विचित्र हैं, भौर उसकी ली विज्नउ॒ण । चाहे फोई उन विचारों 
से सहमत हो था नहीं, पर इसमें संदेद नहीं कि धद वास्ट हि? 
मैन की कृति का भादर अवश्य करेगा । 
चाढ्ट हिटमैन को उच्यूं,खक्कता के प्रमाण हमें उसकी कृति में खूब 
मिलते दें । उसका कहना है कि कविता-कामिनी से शब्दों का भारें 
घदन कराकर उसे इंसमामिनी सत बनाझों ; उसे अपनी रवाभाः 
बिक गति से स्वच्चुंद॒वा-पूर्वक वलने वो ; साहित्याकाश में उसे 
निेध-रद्ित पथ्ी की तरइ उड़ने वो ; भाव-पिंधु में उसे मछली कौ 
तरद तैरने दो। उपम्ता थादि अलंकारों को फोई ज़रूरत नहीं। 
उसका प्राकृतिक सौंदय॑ इन थलंकारों से नष्ट द्वो जाता है । कविता 
में न तो तक से काम लो, और न विवाद से | उसमें तुम रहो, 
छुम्दारा प्रतिधिय भ रहे । उसमें मकृति #ददे पर मकृति की धापा 
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मतलब यद्द कि भेरे गाने का विपय छुद्ध है, फ़िर भी वह 
महत्तम है । वह है अपनी श्यात्मा, सबसे विजच्ण चत्तु, 
सबसे भिन्न साधारण व्यक्ति । में उसे नवीन विश्व के हितार्थ 
गाता हूँ । नख से सिख तक मनुष्य का शारीर-विज्ञान गाता 
हैँ। सिफ़ उस्तका छात्तण अथवा उसका मस्तिष्क कविता-देवी के 
योग्य नहीं है । में कहता हैं, उसका संपूर्ण रूप दी योग्यता है । 
ख्री के साथ में पुरुष के विपय में यान करता हैँ 

चाल्ट छ्विव्मेन को पहले चिट्टी-रसानी का कास मिला । फिर 
उसने एक छापेज़ाने में काम किया । उसके बाद बह एक देहाती 
स्कूल में मास्टर हो गया । फिर उसमे पुदा सामथिफ पत्र 
निकाला | सन्‌ १८४६ में बढ़ न्‍्यूथालील के क्रेसेंट ( ०7८४०९॥६ > 
नासक सामयिक पत्र के संपादन-विभाग में नियुक्त हुआ। दो 
चर्ष घबादु वह घकलिन के एक छापेज़ाने में भिटर हुआ | इसके 
चादु चह अपने पिता का ही धंधा करने लगा। पर सासिक पत्रों 
में उसके लेख चरावर निकलते रहे । 

सन्‌ १८६४ में उसकी कविताओं का एक संग्रह प्रकाशित छुआ । 
उसका बड़ा विचिन्न नाम था-- ६७४८७ ० (85०7, अर्थात्‌ 
घास की पत्तियाँ । कुछ समय तक तो जनता का ध्यान उसकी शोर 
थाकृष्ट नहीं हुआ, पर फिर राल्क़ वाल्डो इसरसन-नासक 
विद्ानू ने उसकी प्रशंसा में एुक पत्र न्यूयाक-ट्िव्यून नाम के 
पन्न में प्रकाशित किया । तब से लोग डसे जानने लगे। 
१८५६ ईंसब्री में उसड्ी कविताओं के संग्रह का दूसरा संस्करण 
निकला । इसके बाद $८८० में उसका पुक और परिवद्धित संस्क- 
रण निकाला गया । उसके आरंभ में एक भूमिका थी। भूमिका 
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क्या थी, कवि और काव्य पर एक निबंध था । उसकी कुबे धातें 
सुन लीजिए । उनसे आप जान सकेंगे कि कवि के कतंव्य के विषय 
में छ्विटमैन के विचार कैसे थे--- 

“कवियों के लिये कोई भी विषय छोटा नहीं | जिसे साधारण न 
चुद्र समभते हैं, वइ भी कवि के द्वाथों में पढ़कर मद्ाद्‌ हो जाता 
है । फवि उसमें नया जीवन डाल देता दै । कवि द्वश है । उसमें 
और दूसरे लोगों में इतना ही भेद है कि बढ देखता है, भौर दूसरे 
देखते नहीं ; और जय वे देखते हैं, तब कवि ही की दृष्टि से देखवे 
हैं | कवित्व-गुण न तो शब्दों के मंकार में रहता है, और न यमक 
और अलुप्रास के शाइबर में । न वह शिक्षा-पूर्ण पद्चों में है, भौर 
न॒विषपादात्मक रचनाओं में | उसका जन्म-स्थाम भाध्मा है। इस 
लिये मिस रचना का सर्वस्त्र आास्मा का विकास नहीं, वह कविता 
ही नहीं। 

कवि समस्त विश्व का प्रेमी है । उसके जीवन का आधार यद्दी 
अनंत प्रेम है | जो दूसरे के लिये विध्न-स्वरूप है, वे उसके प्रेमा” 
नल्ल में झाहुति का काम करते हैं, उनके संपर्क से उसका आनंद 
और भी अधिक बढ़ जाता है| उसके छिये बाधा है दी नहीं; 
भौर न दुख है, न रुत्यु है, न भ्ंधकार है, न भय है । कविन हो 
सदुपदेश देता है, भौर न लेता है । बद अपनी शात्मा फो जावती 
है। इसी से बह अपना गौरव सममता है। इस आत्मगौरव के 
साथ उसकी सहाजुभूति श्रनंत है । इसी भाव के कारण बद् विश्व 
को अपने में भौर अपने को विश्व में देखता है।” 

जब वाल्ट द्विश्रैन मुकलिन में या, तब घंटों सड़े-सढ़े लोगों की 
भीडई देखा करता था | उसी से उसे अपनी कविता के लिये सामग्री 
मिक्षदी थी । डसडहे शरीर में एक प्रकार की आाकपंण-श्क्ति थी, 
जिससे क्षोगों की दष्टि उसडी भोर धनायास सिंच जाती थी । कानवे 


काध्य . पृष७छ' 


नास के एक सज्नन एक वार उसे देखने गए थे । उन्होंने 
लिखा है-.. 

“उस दिन बढ़ी गरमी थी । सूर्य के तीघ उत्ताप से लाँग आई- 
लेंड की भूसि तप रही थी । उस समय मैंने धाल्ट हिस्मेन को धूप 
में लेटे हुए पाया । उसके कपड़े भूरे थे । सूर्य-ताप से शरीर का 
रंग भी वैसा ही हो गया था। पृथ्वी पर लेटा हुआ वह सहसा 
पहचाना मजा सकता था। मेसा जान पढ़ता था कि वह और - 
शथ्वी, दोनो एक हैं ।? 

जिस घर सें हिटमेन रहते थे, उसमें एक ही कमरा था । सामान 
भी बहुत कम्त था । किताबों में बाइबिल, होसर-नामक झीक कवि 
का काव्य और शेक्सपियर के नाटक थे। ये ही एुस्तकें उसे ख़ूब 
पसंद थीं। इन्हें वह सदा जेब में रखता था । 

सच १८६२ में जब उत्तरी और दक्षिणी अमेरिका सें परस्पर थुद्ध 
आरंभ हुआ । तब वाल्ट हिल्मैन ने उत्तरी अमेरिका का पक्त अहण 

किया । उसका भाई जी० डबल्यू० छिटमैन सेना-विभाग में श्रफ़सर 
ग। जब वह घायल हुआ, तब हिट्मैन ने स्वयं जाकर उसकी 
सेवा-झंश्रूपा की । दूस साल तक बह बल्लमटेर-फ़ौज में रहा । सन्‌ 
१5६६ से उसने युद्ध-विपय्क कविताएँ प्रकाशित कीं। ३८७३ में 
उसको जकवा सार गया । इससे वह क्षीण-शक्ति हो गया । तब बह 
फैसेडन नाम के एक नगर में लाकर रहने लगा | वहीं, १८६२ में, 
उसकी रुत्यु हो गई । 

ईन साइछोपीडिया विदनिका में इस महाकवि के विपय में 

 है--“पय।६ आल छा 8 ए०६ए5 ॥6 079 5 0 
488---76६, एप््छठ009]ए, प)मप्राय६0, पा७070670॥- 
43, पा8६)कच्ा बत्ते छठ ००70९676९0)9 हवे ]07ए०05४)।७ 

: 4४६4.” अर्थात्‌ हिटमैन का जीवन आदि से अंत्त तक कवि का 
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जीवन था। कैंसा जीवन ? स्वच्चेद, विरत्त, शांदिमय, संप/ ्रौर 


झानंद-पूर्ण । 

चतेमाव साहित्य सें संशय भौर विरोध के भाव कितने कत्ल गए 
है, यह बात हमें टेनीसव को हृति से भ्नी भाँति सूचित दोती 
है । टेनीसन ने विज्ञान-क्थित शक्ति के कीड़ा-ऐेत्र विश्व-बगंद के 
साथ जगदीश्वर के श्रेम फी घोषणा की है। पर यद्द केवल कप 
मात्र है । यथार्थ यात्त यही है कि उसने श्राचीन पिर्वास के हुगे को 
नवीन विज्ञान से ढा देना चाद्दा था 5 ] 

* | उधलली बकल गक्वात गए एप ह7णए९ 

कैयत एनपाला तप म्ाते लीं गो 

चु0 एव लिटो ॥5 >कतते ण 

# परत लिएपज पधरएका पी विह्रटा #०फ९ 

टेनीसन के इस छूथन का तात्पर्य यद्दी है. कि विश्वास की 
शिपिक्षता से मनुष्प की भाशा क्षीण हो जाती है । 

किंतु टेनीसन के काब्य में वर्तमान थुग का साहित्य मे 
नहीं हो लाता । इसी संशय और विरोध को उत्तव सबेख समेः 
ऊना भूल है। टेनीसन के समकालीन ब्राउनिग की हँति में 
वर्तमान युग ने संपूर्णता आप्त की है। जिस प्रकार दर्शन शा 
में वैचिय भौर विरोध को एक इइव, आदर में देखे मो चेषा 
की गईं है, उसी प्रकार शाउनिंय ने ईसाई-धर्म फे द्वारा विज्ञान 
को झ्राध्यात्मिक दृष्टि से देखा है। उसने काव्य में हक नवीन 
तत्य प्रकट किया है । सानवनजीवन में को दिमिकवतो 
और छद्ध॒ता है, जो पाप और मलिनता है, उसे स्वीकीर का 
इस कवि से मलुप्य-जीवन को ईखर के आनंद और गैस की 
अभिव्यक्ति के रूप में दिखलाया है। इस प्रकार उसमें हुए, 
खत्यु भाढ़ि भानंद के विशेधी भावों का अतिक्रमण कर मलुप्य- 


प्राप्त 


काव्य ११६ 


जीवन में उस प्रेम को प्रत्यक्ष कराया है, जिससे सब विरोधी भाव 
दूर हो बाते हैं | 
घआउनिंग ने ईसाई-धर्म के प्रिमूतिवाद और पाप-तत्त्य को नहीं 
सान्ता । उसने ईंसाई-धर्मं की ग्रसल बात को स्वीकार किया है । 
वह यह कि स्वयं ईश्वर सनुय्य का लन्‍्म लेकर सानव-नीवन के 
समस्त दुख और चेदनाओं को स्वीकार करता हैं। ईश्वर भी एक 
स्थान में मजुप्य है । वह दूर नहीं है । वह स्व में नहीं है । वह 
इसी सर्व्य॑त्लोक के सुख-दुख भौर उत्थान-पतन में है। यही बात 
धाउनिय ने ईसाई-धर्म से अहण की। समस्त मानव-जीवन को 
ईश्वर से परिपूर्ण मानकर देखने के धर्म को छोड़कर अहण करने 
योग्य दूसरा कौन धर्म है? जीवन के सुख-दुख, हानि-लास, संयोग- 
'वियोग और आशा-निराशा में इसी की लीला है । इसी इंद्र से वह 
भानंद और प्रेम को पूर्ण करता है। द्वेत में इसी अभ्रद्वेत-चाद का 
अनुभव कर घाडनिग ने डसे प्रकट किया है। यही कारण हे कि 
डेवीसन के समान आउनिंग की कृति में कहीं भी संशय का स्वर 
नही है, और न अंधकार में टयोलना-जैंसा है। उसमें पूर्ण मानव-' 
जीवन है। वह चाहे जैसा हो, पर है आनंद से उज्ज्वल | इसी- 
लिये विज्ञान के सब तस्बों को स्वीकार कर बाइमिंग कभी उद्विस्न 
नहीं हुआ । वह अजुभव करता था कि धरम चाहे कितने ही भिन्न 
क्यों न हों, और कितनी ही भिन्न अवस्थाओं में क्‍यों न रहें, सब 
एक ही हैं, भौर वह एकता प्रेम दी की है। जो -ैचित्रप है, वदद 
अम के लिये हो | कहना न होगा कि घाउनिंग का यह ठच्व हमारा 
वेष्णव तत्त्व हो है । 
आधुनिक कवियों में रींद्रनाथ की कृति में भी यही वैष्णव 
तच्च पाया लाता है| स्वर्ग के सुख्न-दुख और पाप-पुर्य से हीन 
” आनंद को अपेक्षा पृथ्वी का यह सुख-दुख-पूर्ण जीवन दही उन्हें इ्ट 
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है। यह बात उन्होंने अनेक स्थानों में प्रकट की है। रवींदनाप 
भर साउनिंग की रचनाओं में, कितने ही स्थानों में, विभिक्षता रहने 
पर भी, झाधुनिक घुग के आदर्श को दोनो ने संपूर्ण रूप से प्रवा- 
शित क्या है। ताखिक दृष्टि से इनमें आश्चय-बनक साधश्य है। 
चद्ठ साइश्य मानव-सम्यवा को एकता सूचित करता है। 
रवीदनाथ के स्वर्ग से बिदा'नामक काव्य से आाउतिंग के 'रैफ़रना 
की तुलना करने से यह वात्त स्पष्ट हो जाती है। 'स्वर्ग से विदा! की 
फथा चद्द है कि एक व्यक्ति स्वर में सैकढ़ों धर्षों तक झानंद से रहा 
जब उसका पुण्य '्षीण हुश्ला, तब उसे थप्ृथ्वी पर फिर लौटना 
पढ़ा । स्व से बिदा होते समय उसे बढ़ी वेदना हुईं । उसे यह 
आशा ने थी कि बह रवरं में भी अश्रु रेखा देसेगा । स्वर्ग में केवल 
भागंद है। वहाँ दुख कहाँ ? तब व कफ््पना करने लंगाकि 
थदि स्वर्ग पर दुख की छात्रा पढ़ जाय, लो उसका सौंदर्य कितना 
परिवर्तित हो जायगा ? स्व की निर्मज्ञ ज्योति में मलिनता भा 
जायगी । बादु से ममेर-ध्वनि उठने लगेगी। नदी से फरुण स्वर 
उत्यित दोगा | उज्ज्वल दिन के बाद सध्या की प्रियमाण लाक़िमा 
अकढ होगी। नकतच्रो की निस्तब्धता सें चैराग्य का संगीत सुनाई 
पड़ेगा। किंतु स्वर्ग से यह द्ोने का नहीं। यह चैपरीत्य पृथ्वी 
पर ही है। भानद फो दुख के साथ मित्ता देने से पृथ्वी के सौंदर्य मे 
पएुक दूसरा ही ल्लावण्य था ग्रया है | अप्सरा के प्रेम में न बेदना है। 
ने धतुप्ति। सिक्षण की झाकांता और विच्छृंद का दुख भी नहीं 
है । परंतु मत्यंत्रोक में मिलन भौर विच्छेद के द्वारा प्रेम पूर्ण दो 
गया है । कितमे द्वी भावों से उस प्रेम की उपलब्धि होती है। 
चैष्णव मानते हैं कि वात्सल्य, दास्य, सरय, माधुय॑ आदि भावों 
से भगवान्‌ मजुष्यों के भीतर अपनी लीज़ा प्रकट करते हैं। कमी 
वद्द पुत्र है, और इम माता पिता । फभी यह थंछ हैं, इम 
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जब मेरे हृदय में इस प्रकार के विचार उठने लगे, तब मुमसे 
शक ने कट्टा-- 

#पृण्प ब४६ 9458, रिट्फरिया 

ज्‌कए फॉब्टल ६० रात 

रेफन, यहाँ भ्रब छुर्द्ारे लिये स्थान नहीं । तुरद्वारे लिये भव 
चृथ्वी है । 

सभी विपरीत भाव प्रेम के द्वारा एक हो सकते हैं| प्रेम के 
लिये ही यद्द वैपरीत्य है। प्रथ्वी के समी विरोधी भावों को प्रेम 
की इस एकता से देखना वर्तेमान थुग की साधना का लष्प है। 
व्यक्त-अ्रव्यक्त, पूर्ण-अपूर्ण, ससीम-यसीम, सब ५क दूसरे से संब्द 
है। यही थराषुनिक शास्त्र श्रमाणित करना चाहता है। बतेमान 
युग का यही एक विशेष झादर्श है, जो साद्ित्य में ष्यक्त 


दो रहा है । 
थाधुनिक साहित्य में थक्नौकिक्ता का भी पुक स्थान है । काइ्यों 


में घलौकिक घटनाओं का भी समावेश किया जाता है । प्राचीन 
फाल के साहिस्‍्य में देव, गंधव, यक्त, किप्तर, सर्प, बछ्, पश्च, पी 
आदि सभी मनुए्यों के सहयास में रइते थे । ये मनुष्यों की भाषा 
योलते थे, उनके सुख दुस्त में सम्मिलित होते थे, उनसे मैग्री भौर 
द्वेष रखते थे । परंतु भरत साढिर से इनका प्रभाव उठ गया है| 
चतंमान युग में वैज्ञानिक परीक्षा की जो यात प्रमाणित फी जा 
सकती है, उसी फी चर्चा साहित्य में भादरणीय हो सकती है । धव 
लोग यद्ों भौर गंधर्षों के अस्तित्य पर विश्वास नहीं करते | तो भी 
बुक अरतोंद्रिय-भगर की विद्यम्रानता पर किसी को संदेह नहीं है! 
फिसो को अधिक विश्वास है, तो किपतो को कम । पर समी छोग यई 
स्वीकार करते हैं कि ससार में कुछ्ठ बाते ऐसी सो है, जो रहरपम्रयी हैं-+ 
"पृफदाढ बार गण परैफाहुड ता विद्यए्टा द्वापे द्याति 
फ्गबतण, फागा बाष्वःट्यगा: 0647 7007 एप059 7 
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अजुष्यों का यह विश्वास साहित्य में प्रकट होता रहता है । शेक्स- 
पियर ने रंग्रसंच पर प्रेतात्माओं के दर्शन कराए हैं । भारतीय 
साहित्य में भी तंत्र-शासत्र के अद्भुत क्रिया-कलाप का वर्णन है । 
आधुनिक साहित्य में हम प्रेतों का स्थृत्त रूप भले ही न देखें, पर 
उनका प्रभाव विद्यमान है । प्रेतात्सा के संबंध में आधुनिक कवियों 
की करपना ने एक दूसरा ही रूप धारण कर लिया है। ग्रेत के 
भय से साहित्य का क्षेत्र सर्वथा शून्य नहीं है । गेटी के काव्य में प्रेत 
ने एक सूचम, भावमयी मूर्ति महण की है। श्रमेरिका के प्रसिद्ध लेखक 
पो और भारतीय कवि-सम्राट्‌ रचींद्रनाथ की रचनाओं में भी अत्ती- 
व्रिय-जगत्‌-संबंधी भावनाएँ एक विशिष्ट रूप में व्यक्त हुई हैं ! 

« पो के विपय में कहा गया है कि वह 'मानव-सन के सीसांत- 
प्रदेश” का कवि है । उसकी कविता का प्रधान भाव है विपाद । 
सोंदर्य के विषय सें पो की सम्मति यह है--“अलुभव से यही 
मालूम होता है कि सौंदर्य के उच्च आदर्श में विपाद का भाव 
विद्यमान रहता है । उसे देखकर सहृदय जन अश्रपात करने 
लगते हैं । मजुप्यों के लिये सबसे विपाद-पूर्ण विषय खत्यु है।” 
परतु पो की रचना में करुण-रस नहीं है । व्यक्ति-विशेष के सन से 
समय-समय पर छाया की तरह जो सूचम अनुभव उद्दित होते हैं, 
अधकार में श्रस्पष्ट प्रकाश के द्वारा जो अनिर्देश्य शब्द और द्श्य 
अजुभूत होते हैं, अर्ध-नाअत्‌ अवस्था में स्वप्त की तरहः जो भावनाएँ 
उद्भूत होती हैं, वे सब पो की रचनाओं में विद्यमान हैं। उसकी 

दानियों में यही विशेषता है। हमारे सन के भीतर ऐसे अनेक 
इश्य अंकित हैं, जिनका संबंध एक रहस्यमय लोक से है। परंतु 
डस रहस्य के ऊपर परदा डालकर हम केवल अपने परिचितों से 
ही संबंध रखते हैं।पो मनुष्य के अंतर्जगत्‌ के उसी रहस्थागार 
से प्रवेश करता है। वहीं की घटनाएँ उसकी कल्ला के उपनीव्य 
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है। उनमें भय और विस्मय के साथ सौंदर्य का सम्मिश्रण है। ये 
तो धन्य कवियों ने भी मजुष्यो के मनस्तत््य का विश्लेषण किया 
है, परत पो फी समता कोई नहीं कर सकता। यदि इसी विषय 
में किसी से पो की तुलना की जा सकती है, तो रवींज्रनाथ से हे 
रबींद्रवाथ की कुछ कद्दानियों में भी रहस्य लोक को महदेजिका, 
विद्यमान हैं। रवींदनाथ की कह्टानियों में 'छथित पापाण! ऐसी डी 
एक छाया-ज्रोक की कथा है। इसमें सुकुमारता झोर भयक्रता की 
सम्मिश्रण है । कोमलता थौर भयकरता के श्रति मलुष्य का ने 
आकर्षण दोता है, उसका बडा दी विशद चित्र इसमें भक्त किया 
गया है । 'मणिध्वारा! नाम की कहानी में ककाल के निशाकार्ल मं 
अमरण को संभाव्यता के किनारे तक पहुँचाकर लेखक ने भच्छी तरह 
भय और विस्मश्र के भावों का उद्रेक किया है। “निशीये' में 
नायक के चित्त पर झअनिर्देश्य भय का प्रमाव बड़ी कुशलता 

अदर्शित किया गया है। परंतु इन कद्दानियों में जो रहस्प जात 
गूँथा यया है, पद चाण स्थायी है । जिस जात से लेखक पाठकों 
के चित्त पर भय और विस्मय बी भावनाएँ डाल देता है, उसे 
दूसरे रण में वह छिन्न भिन्न कर डालता है। इस साया-जाज के 
तोइने में लेखक का श्रधान चस्र द्वास्प रस है। रवीजनाथ 

ऐसी सभी क्ट्ठानियों में श्रददुक्ष अथवा अश्रच्छत रूप से दवास्य-स 
विद्यमान रद्दता है । 'छुथित पापाण! का झारभ और श्रत व्यस्य 

हुआ है। दुराशा! और कंकाल? में नायिका की बातचीत 2 
दास्प्र रस है। 'मणिद्वारा से स्टूल मास्टर की सृष्टि दवास्यन्सस के 
लिये हुई है। इन बद्ानियों में पर-लोक की चादे जैसी क्धां 
हो, पर लेखक ने इ६ लोक से उनका सबंध नहीं हटने दिया । 
घड़ी भर के लिये कवि अपनी प्रतिमा के बल्न से एक रहस्प लोक फी, 
सृष्टि करता है। परतु थोड़ी दी देर में द्वास्य-रस को शवतारथा 
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“करके चह उस रहस्थ-लोक को लुप्त कर देता है। पो की कहानियों 
में यह बात नहीं है। वहाँ एक-सात्र रहस्य-लोक का राज्य हे 
उसकी निविड़ छाया को दूर करने के लिये कहीं भी हँसी की 
ऋलक नहीं है। सय और रहस्य की भावना क्षण-भर के लिये भी 
दूर नहीं होती | उसके सभी पात्र छाया-लोक में रहते हैं । कवि 
का समस्त कल्पना-क्षेत्र ही मानो एक माया-पुरी है, जहाँ केवल 
अनिर्देश्य भावनाओं का साम्राज्य है । 
पो ने अपनी एक कहानी के नायक से कहलाया है--“लोग 
सुझे पागल कहते हैं। परंतु इसका क्या निरचय कि पागलपन में 
शान की परा काष्ठा नहीं है । क्या यह कोई निर्णय कर सकता है 
कि संसार में जो गंभीर और उच्च भावनाएँ उत्पन्न हुई हैं; वे 
हंदय की उत्तेजना या उन्‍्साद का फल नहीं हैं? वे सस्तिप्क के 
“विकार से प्रकट हुई हैं, या नहीं ?” 
कहानी के. नायक की ये बातें पो के विषय में कही जा सकती 
हैं। पो के झस्वस्थ चित्त से ही रहस्यमय लोक की सृष्टि हुई है । 
सन की अ्रस्वस्थ अवस्था से ऐसे निगृढ़ भावों की उत्पत्ति संभव 
है । इस श्रवस्था में कल्पना जिस क्षद्व वस्तु की ओर आक्ृष्ट 
होती है, वही वस्तु संसार को विलुप्त कर कल्पना की उज्ज्वलता 
से इसारी दृष्टि को खींच लेती है। ऐसी अवस्था में दांपत्य 
भेस का चित्र और अतीत काल की स्थति से पूर्ण एक जीखं 
घर अंकित करने की ज़रूरत होंवी है, जहाँ मानव-लोक का 
फोलाहल पहुँच ही नहीं सकता | वह घर भी क्रमशः उस चित्र के 
आगे विलुप्त हो जाता है । प्रियववमा का थसर्तित्व लीन हो जावा 
» रह जाती हैं सिफ़ दो आँखे और एक दाँत । जो इसी में च्यस्त 
है, चह संसार के लिये पागल ही है। मन की यह अस्वस्थ अआअ- 
पेस्था रींद्रनाथ की कद्ानियों में भी पतंमान है। दांपत्य-प्रेम का 
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हैं। उनमें भय और विस्मय के साथ सौंदर्य का सम्मिश्नण है। यो 
तो अन्य कवियों ने भी मजुष्यों के सनस्तत्य का विश्लेषण किया 
है, परंतु पो की समता फोई नहीं कर सकता । यदि इसी विषय 
से किसी से पो की तुलना की जा सकती है, तो रवींद्रनाथ से | 
रवींद्रवाथ को छुच्च कट्टानियों में भी रइस्प-लोक की प्रदेजिकाई 
विद्यमान है | रबींद्रनाथ की कहानियों में 'छुधित पापाण! ऐसी द्दी 
एक छाया-ज्रोक की कथा है। इसमें सुकुमारता और भयंकरता का 
सम्मिध्रण है। कोमलता थौर भर्यकरता के प्रति मह॒ष्य का जो 
आकर्षण होता है, उसका बढ़ा ही विश खित्र इसमें शकित किया 
गया है । 'मशिह्वारा! नाम की कह्दानी में कंकाल के निशाकाल में 
अमय को संमाव्यता के किनारे तक पहुँदाकर लेखक ने थब्दी तरह 
भय और विस्मग्र के भावों का उद्रेक किया है। “निशीरे' में 
नायक के चित्त पर अनिर्देश्य भय का प्रभाव बढ़ी डुशलता से 
प्रदर्शित किया गया है। परंतु इन क्द्ानियों में लो रदृस्प जाल 
मूँथा गया है, बह ऋण-स्थायो है।जिस जाल से लेखक पाठ 
के चित्त पर भय और विस्मय की भावमाएँ डाल देता कै उसे 
दूसरे छण में वह दिन्न-भिन्न कर दालता है इस सायान्‍जात के 
तोडने में लेखक का अधान अख द्वास्यनरस है। रवींताथ की 
शैसी सभी क्ट्वानियों में भ्रच्चुन्च अथवा अभश्नच्चुन्त रूप से हास्वरस 
विद्यमान रह्दता है । 'छथित पापाय? का झारंभ और अत ब्य॑स्य मे 
डुथा है। दुराशा! और “कंकाल! में नायिका की बातचीत में 
इास्प-रस है। 'सणिदारा' में स्कूल मास्टर की सृष्टि हास्य-त्स के 
लिये हुई है। इन क्ट्टानियों में पर-लोक की चाढ़े जैसी क्या 
हो, पर लेखक ने इद्ठ लोक से उनका सबंध महीं हटने दिया। 
घड़ी-मर के लिये कवि अपनी प्रतिमा के बल्न से पक रहस्य लोक फी 
सृष्टि करता है। परत योही दी देर में दास्य-रसकों अवतारणया 
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“करके वह उस रहस्थ-ल्लोक को लुप्त कर देता है। पो की फद्दानियों 
:में यह बात नहीं है। बहाँ एक-मात्र रहस्य-लोक का राज्य है.। 
उसकी निविड़ छाया को दूर करने के लिये कहीं भी हँसी की 
भअलक नहीं है। सय झभौर रहस्य की भावना दाण-भर के लिये भी 
दूर नहीं होती | उसके सभी पान्न छाया-लोक में रदइते हैं । कवि 
का समस्त कल्पना-च्षेत्र ही मानो एक माया-पुरी है, जहाँ केवल 
अनिर्देश्य भावनाओं का साम्राज्य है । 
पो ने अपनी एक कहानी के नायक से कहलाया ऐ--“लोग 
भुझे पागल कहते हैं । परंतु इसका क्या निश्चय कि पागलपन में 
ज्ञान की परा काष्टा नहीं है । क्‍या यह कोई निर्णय कर सकता है 
कि संसार में जो गंभीर भ्ौर उच्च भावनाएँ उत्पन्न हुई हैं, वे 
हृदय की उत्तेजना था उन्माद का फल नहीं हैं ? वे मस्तिष्क के 
विकार से प्रकट हुई हैं, या नहीं ?” 
कहानी के. नायक की थे बातें पो के विपय में कही जा सकती 
हैं। पो के भस्वस्थ चित्त से ही रहस्यमय लोक की सृष्टि हुईं है । 
सन की अ्रस्वस्थ अवस्था से ऐसे निगृढ़ भावों की उत्पत्ति संभव 
। इस अवस्था सें कल्पना जिस क्षद्र वस्तु की ओर आक्ृष्ट 
होती है वही वस्तु संसार को विलुप्त कर कल्पना की उज्ज्वलता 
से हसारी दृष्टि को खींच लेती है। ऐसी अवस्था में दांपत्य 
श्रेम का चित्र और अतीत काल की स्मृति से पूर्ण एक नीर्ण 
घर अंकित करने की ज़रूरत होती है, नहाँ मानव-लोक का 
फोलाहल पहुँच ही नहीं सकता । वह घर भी क्रमशः उस चित्र के 
आगे बिलुप्त हो जाता है | प्रिवतमा का अस्तित्व लीन हो जाता 
है, रह जाती हैं सिर्फ़ दो आँखें और एक दाँत । जो इसी में व्यस्त 
है, चह संसार के लिये पागल ही है । सन की यह अस्वस्थ अ- 
पेरथा रवींद्रनाथ को कहानियों में भी चर्तमान हे। दांपत्य-प्रेम का 
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हैं। उनमें भव भौर विस्मय के साथ सौदये का सम्मिश्षण है। यो 
तो अन्य कवियों ने भी मलुप्यो के सनस्तत्व का विश्लेषण किया 
है, परंत॒ पो की समता कोई नदी कर सकता ! यदि इसी विपय 
में किसी से पो की तुक्षना की जा सकती है, तो रवींद्रनाथ से। 
रबोंद्रगाथ को कुछ कहानियों में भी रहस्य-लोक फी प्रहेलिकाईं 
विद्यमान है। रवौंदनाथ की फट्ठानियो में 'हुथित पापाण' ऐसी ही 
एक छाया-ल्लोक की कथा है। इसमें सुकुमारता और भयंकरता को 
सम्मिधण है | कोमलता भौर भयंकरता के प्रति मन्॒ष्य का 
आकर्षण होता है, उसका बढ़ा हो विशद चित्र इसमें अक्रित किया 
गया है । 'मणिद्वारा! नाम की कहानी में कंकाल के निशाबल में 
अमण को संभाव्यता के किनारे तक पहुँचाकर लेखक ने भच्ची तरई 
भय और विस्मय के भावों का उद्रेक किया है। “निशौयये' में 
नायक के चित्त पर अनिर्देश भय का प्रभाव बढ़ी कुशलता 
अदर्शित किया गया है। परंछ इन कह्दानियों में जो रहस्पनजाल 
गूँधा गया है, वह कण-स्थायी है।जिस नाक से लेखक पाठक 
के चित्त पर भव भर विस्मय की भावनाएँ डाल देता है, उसे 
दूसरे छषय सें वह दिल्न-भिन्न कर डालता है। इस माया-जाक के 
तोदने में खेखक फा अ्रधान अख्तर द्वास्य-रस है। रवींद्नाथ की 
ऐसी सभी क्द्वानियों में प्रच्छक्ष अथवा भप्रच्छन्न रूप से द्वास्य-रत 
विद्यमान रहता है । 'हथित पापाण? का झारंस और थंत स्पंग्य में 
हुआ है। 'दुराशा! और कंकाल! में नायिका की वादचीत में 
दास्य रस है। 'मणिद्ारा' से स्टूछ् मास्टर की सृष्टि दवास्य-स के 
लिये हुई है। इन कट्ानियों में पर-लोक फी चाहे जैसी क्या 
दो, पर लेखक में इंड्ठ लोक से उनबा संगध नहीं हृंदले दिया। 
घढ़ी-भर के लिये कवि झपनी प्रतिभा के बल से एफ रदस्य लोक की 
सृष्टि करता है। पर्रत थोड़ी दी देर में द्वासय-रस की थववार्या 


कऋाच्य 


“करके चह उस रहस्थ-लोक को लुप्त कर देता है। पो की का 
में यह वात नहीं है। चहाँ एक-सात्र रहस्य-लोक कारा 
उसकी निविड़ छात्रा को दूर करने के लिये कहीं भी ६ 
भऋलक नहीं है। भय और रहस्य की भावना ज्षण-भर केई 
दूर नहीं होती । उसके सभी पात्र छाया-लोक में रहते ड् 
का समस्त कल्पना-च्षेत्र ही मानो एक माया-पुरी है, जह 
अनिर्देश्य भावनाओं का साज्नाज्य है । 
पो ने अपनी एक कहानी के नायक से कदलावा है-- 
झुमे पागल कहते हैं। परंतु इसका क्या निश्चय कि पागः 
ज्ञान की परा काष्ठा नहीं है | क्या यह कोई निर्णय कर रू 
कि संसार से जो गंभीर और उच्च भावनाएँ उत्पन्न हु 
हृदय की उत्तेजना था उन्म्ताद का फल नहीं हैं? थे मरि 
विकार से प्रकट हुईं हैं, या नहीं ?” 
कहानी के नायक की ये बातें प्रो के विषय में कही जा 

है।पो के अस्वस्थ चित्त से ही रहस्यमय लोक की सृष्टि 
सन्त की अस्वस्थ अवस्था से ऐसे निगृढ़ भावों छी उर्व्पा' 
है ।इस अवस्था से कल्पना जिस चुद्र वस्तु की ओः 
होती है, वही वस्तु संसार को विलुप्त कर कल्पना की उ 
से हमारी दृष्टि को खींच लेती है।पेसी अवस्था से 
ग्रेम का चित्र और अतीत काल की स्घति से पूर्ण एुः 
घर अंकित करने फी ज्ञरूरत होती ऐ, नहाँ मानव- 
कोलाहल पहुँच ही नहीं सकता । वह घर भी क्रमशः उस 
थागे विलुछ हो जाता है | प्रियतमा का शस्तित्व लीन! 
है, रद्द जाती हैं सिफ़ दो आँखें और एक दाँत । जो इसी 
है, चद्ट संसार के लिये पायत्र ही है। मन की यह अर 
चतस्या रचींद्रवनाध की फहानियों से ज्ञी उ्तसात डी) >+त-+ 
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चित्र भ्रंकित करने के द्लिये उन्दोंने “निशोधे! में एक जी प्रासाद 
करा थाध्रय लिया है। परंतु वहाँ मानव-मीवन का प्रदेश निषिद्ध 
नहीं है | पो के [8९०८७ और 7)€07078 से रवींद्रनाथ के- 
निशीये' की तुलना की जा सकती है | पो की कह्दानियों में नो 
चित्त-विश्रप्त चिरस्थायी ट्टो जाता है, वह्दी रवींद्रनाथ की फट्टानियों 
पं दशक रहता है । 

साहित्य के आदि-गुरु वाल्मीकि, व्यास, होमर आदि कवियों 
ही यज़पना मलुध्य-मन के राजपथ पर गमन करती है। यहाँ 
पर्बलाधारण अपने-अपने दुख और सुपर फा अनुभव कर सकते हैं । 
र्दाँ पुउ-विरह्ठ से सतप्त माता के ऋंदन से आकाश विदीर्ण होता 
है ; प्रेमिका अश्रुपात करती है ; वीर युद्ध-छेश्न में जाते हैं। 
हाँ सभी उज्ज्वल और स्पष्ट है। थराघुनिक कवियों ने वह राजपथ 
ग्रेढ़ दिया है । वे जिस पथ पर जाते हैं, वहाँ उज्ज्वत्ञ प्रकाश नहीं 
/ । उस पर अ्ंघरर की छाया विद्यमान है। यहाँ सभी वस्तुएँ 
प्रस्पष्ट दृष्टिगोचर होती हैं । कुछ कोग उनसे भी दूर गए दें । वर्ड 
फैेयल्न राप्रि की भयंकरता ही है । 


विज्ञान 

वर्तमान युग की ऐतिहासिक आलोचना से यह बात प्रमाणित 
होती है कि जेसे एक जीव-कोप से विरव-बैंचित्रय की सृष्टि हुई है, 
जिसमें असंख्य प्रभेद रहने पर' भी जीवन-घर्म का व्यत्यय नहीं 
होता । वैसे ही विश्व-मानव का आदर्श, भिन्न-भिन्न जातियों के इति- 
हास में विचित्र रूप से परिस्फुद होने पर भी, सर्वत्र एक ही भाव से 
विद्यमान रहता है । इस उद्देश्य से मनुष्य एक देश के ज्ञान के साथ 
दूसरे देश के ज्ञान की तुलना करते हैं । आजकल समाज, धर्स, 
ऊला, साहित्य, सभो सें तुल्लनात्मक अनुसंधान की धूम मची है । 
भानव-जाति एक है । समस्त सानव-जाति की उन्नति एक ही नियम 
से अववद्ध है, और सभी जातियों के इतिहास में उसी एक विराट्‌ 
भादर्श की रचना दो रही है । वर्तमान थुग में मनुष्य की साधना 
की एक-सान्र ल्च्य यही एकता है। साहित्य सें सी अरब केवल 
रस-सिरूपण से हमारा कार्य नहीं चल सकता। साहित्य केवल 
रस नहीं है, और न केवल आनंद ही। जिस प्रकार दर्शन और 
विज्ञान विश्व-मानव के चुहत्‌ आदर्श को प्रकाशित करने की चेष्टा 
कर रहे हैं, उसी प्रकार साहित्य भी उस अभिव्यक्ति के क्षिये प्रयास कर 
रहा है। इसीलिये किसी युग की समस्त चेष्टाओं से उसकी तुलना 
फरने पर उसका यथार्थ तात्पर्य विदित्‌ु हो सकता है; अन्यथा उस- 
डी रूप अत्यंत संकुचित हो जाता है। प्लेटो ने कथि और दार्शनिक 
श विरोध का उल्लेख किया है। परंतु वर्तमान युय में यह विरोध 
संभव नहीं । कागज़ के दो प्रष्ठों की तरह काव्य और दर्शन का संबंध 
अभेय है। अतएव यदि दम वर्तमान युग के साहित्य से परिचित 


बर्फ विश्व साहित्य 


होना चाहते हैं, तो हमें वर्तमान युग के विभिन्न चिंता-स्रोतों पर 
ध्यान देना होगा | समी कवियों के विषय में यह बात कह्दी जाती 
है कि वे अपने युग की सतान है । सबसे पहले इमें इसी पर विचार 
करना होगा कि वर्तमान युग का आदर्श क्या है । फिर इस यह 
जानने को चेष्टा करेंगे कि आधुनिक युग के श्रेष्ठ कवियों में चह किस 
अकार प्रकट हुल्रा है । 

काब्य के अतरगंत जो सत्य है, वद भी तथ उपलब्ध हो सफ़ता है, 
जब दम उसे कवि के जीवन तथा तत्कालीन इतिहास के साथ 
सु्षमा करके देखेंगे । इमारत से एक ईंट को निकाल कर देखने से जिस 
पअकार इसारस का सौंदये प्रकट नही हो सकता, उसी भ्रकार काब्य को 
संसार से एथक्‌ करके पढ़ने से युग की मद्विसा विदित नहीं हो 
सकती । वर्तमान युग को समभने के लिये हमे अपने ही देश की 
चतेमान अवस्था पर विचार नहीं करना चाहिए । उससे युग की 
विशेषता नहीं प्रकट दो सकती। भव किसी भी युग का कोई भी 
झादर्श किसी देश विशेष में द्यायद्ध नहीं है। अब एक देश का 
दूसरे देश के साथ धनिष्ठ सबंध हो गया है । एक देश का साहित्य 
और विज्ञान दूसरे देश में विकसित हो रहा दे । एक का प्रभाव 
दूसरे पर शत्यक्ष है।यह सच है कि कोई साहित्य कसी अन्‍य 
साहित्य की छाया मान नही है । सभी अपने प्राचीन भाव, प्राचीन 
कल्पना शोर प्राचीन रस से पुष्ट हुए हें । च्तएवं वे अ्रपती एक 
विशेषता रखते है । तो भी यह कइना अजुचित न द्ोगा कि वर्तमान 
युग में योरपियन सांद्ित्य के साथ सभी देशो का घनिष्ठट सबंध ष्दो 
गया हे / कोई भी देश उसके प्रभाव से बचा नही है | अत इमें यद 
देखना चाहिए कि चर्तमान योरपियन साहित्य में कौन-सी भावना 


की प्रधानता है । 
लो गत शताब्दी फे विज्ञान का इतिहास बनते हैं, उनहें ज्ञात दे 
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कि विश्व के सभी त्चों का संग्रह करने के लिये योरप से कितनी 
चेष्ट की है। पदार्थ-विज्ञान से सनोविज्ञान और मनोविज्ञान से 
सानव-विज्ञन शौर ससाज-विज्ञान की उत्तरोत्तर बूद्धि होती गई 
। भनुष्य-जाति का श्रादि और अंत, उसकी सम्पता का लबध तथा 
उसके सभी ज्ञानों का पारस्परिक संबंध आदि सभी विप्रों की 
'आलोचना कर मनुष्य थक-से गए हैं। संपार की चड़ी-से-वढड़ो और 
चोदी-से-छोटी वस्तु का संग्रह कर मनुष्य ने अपने ज्ञान के क्षेत्र को 
'बूब विस्तृत कर लिया है। विज्ञान की इसो चेष्टा से साहित्य, दृशेन 
आदि शास्त्रों ने भो आरचीन रीति को छोड़कर वैज्ञानिक रीति का ही 
'अवलंबन किग्रा दै। जगत्‌, श्रात्मा और ईरवर के संबंध में जिन 
घारणाओं को अप्र-्शूस्य मानकर द्शन-शाख्र ने अपने तस्वों को प्रति- 
हित किय्रा था, उनके भी मूल-सिद्धांतों के संबंध में अब लोग संश- 
यालु हो गए हैं। साहित्य में मनोविज्ञान ने मझुप्य के अतर्जगत्‌ का 
रहस्थोद्धाटन किया है। भिन्न-भिन्न कालों में मलुप्यों का मन एुक 
दी संस्कार को कितने ही नवीन रूपों में देखता है । अत्येक का सन 
“पक स्वतंत्र जगत्‌ ही है । इसलिये श्रव मूल-सिद्धांतों की विवेचना 
'कर भिन्न-भिन्न तत्वों की रचना करने की ओर दुर्शन-शास्त्र की प्रदत्त 
नहीं है। अत्र वैचित्रय में ही एकता का अजु्संघान करने में दु्शंन 
अपनी कृतकृत्यता समझता है । 
योरप में विज्ञान की उन्नति के साथ-ही-साथ दार्शनिक मत में 
'परिवतन हुए, किंतु इस परिचर्तव से प्राचीन धर्म-विश्वास शिथिल 
होने गा । हर्ट स्पेंसर ने संशय-बाद का उपक्रम किया । बहिजेगत्‌ 
के साथ अंतर्जयत्‌ का समन्वय स्थापित करने का फल यह हुआ 
कि सन के सभी संस्फार वर्जित हो गए । वैज्ञानिक उन्नति के द्वारा 
मभजुष्य के धस-साव पर इतना घोर भाधात हुआ कि नीति, कला 
ओर खाहित्य, सभी में संशय-वाद की अधानता हो गई | 
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यद्द तो सर्वमान्‍्य है कि विज्ञान ने मजुप्य को बहुन-सी भौतिक 
सुविधाएँ प्रदान को हैं। यातायात के साधनों में रेलवे, स्टीम/- 
हवाई नहाज्ञ भादि के आविष्कारों से विस्मयजनक उद्यति हुईं 
है | टेलीग्राफ़, टेलीफोन भौर वेतार के तार द्वारा घर-बैठे हज़ारों” 
लाखों कोसों फी दूरी पर रहनेवाल्ले मित्र के समाचार क्षण-भर में 
जात हो जाते हैं। मुद्रण-क्ला के महत्व-पूर्ण आविष्कार के द्वारा 
विद्याओअचार में बढ़ी भारी आसानी दो गईं। डॉक्टरों ने वैज्ञानिक 
रीति से सर्जरी-विद्या सीखकर मनुष्य को भीषण यातनाशरों से 
बचा लिया है, विज्ञान की सद्दायता से ऐसे बहुत-से रोगों की 
अवच्यर्थ भरोपधियाँ दूँढ निफान्नी गई हैं, जिनको मनुष्य पहले सर्वधा 
असाध्य सममा करते थे । वैज्ञानिक युग के पहले बहुतससे 
संक्रामक रोगों का कारण भूत-बाधा ठद्दराई जाती थी, भतपव 
ल्लाचार होकर रोगी को असह्य वेदनाएँ सहनी पहती थीं। इसे 
क्षेत्र में भी विज्ञान गे इमारा बढ़ा भारी उपकार किया है। दूसरी 
ओर कल-कारख़ानों के झाविष्कार से नामा प्रकार की शिल्पोत्नति 
होने के कारण झाज जीवन बहुत ही सुखमय दो रहा है। इसमें 
संदेह नहीं कि इस फूल में काँटे की भाँति पूँजी-बाद का जन्‍म ईैथा 
है, जिसके कारण पूँजीपतियों ने अ्रमशीवियों का खून चूतना 
झपना धर्म समझ रक्खा है | सच पूछा जाय, तो कभी-कभी इम$ 
इस उिज्नान बांटिका में फूलो की महक से उतना थार्नेद नहीं 
मिक्षता, जितना इन त्तीसे काँटों फा डर लगा रद्तता है । ध्यान* 
पूर्व देखा जाय, तो स्पष्ट हो जायगा कि पूँजी-प्रधान शिदप-वाद 
ने इस भूतल पर पअक्राश्य अथवा अग्रकारय रूप से भनेक युद्ध 
ठान दिए हैं, अनेक पिणड़े हुए देशों को दासता भौर झावाचार 
फी भर्यकर येढियों से णबड़ दिया है। विज्ञान ने सत्य हा 
उत्पादक शक्ति के साथ कियातक शक्ति को भी सैकवोयुना यहा 
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दिया हट ! किठु प्रश्न यह है कि विज्ञान के दुरुपयोग से जो डराइयाँ 
फेज्न रही हैं, उनके लिये विज्ञान उत्तरदायी ठहराया जा सकता है, 
या नहीं ? क्‍या आग इसीलिये बड़ी घुरी चीज़ है कि उसके हारा 
वहुन-से दुप्टात्मा ग़रीवों के घर फूँक डालते हैं ? जज्ञाद की तजचार, 
डॉक्टर का नश्तर और मसिख्री का हथौड़ा, सभी एक लोहे के बने 
होते हैं । इसलिये क्या कोई लोहे को छुरा कह सकता है ? यदि 
जज्लाद अपनी तलवार से दूसरे की गर्दन कादता है, तो उसमें 
लोहे का क्‍या दोप? इसके अतिरिक्त विज्ञान तो पँली-बाद की 
घुराहयाँ दूर करने के लिये अनेक उपायों--जैसे सहयोग या 
ज्ञाभ-विवरण आदि--का अचलंब ले रहा है, जिससे आशा की 
जाती है कि भ्रीरे-चीरे थे घुराइयाँ जाती रहेंगी। विज्ञान यह सिद्ध 
फरना चाहता है फि वैज्ञानिक पूँजी-प्रधघान शिल्प-वाद और मलु॒ष्यों 
के पाशविक झत्याचार में कोई वास्तविक अनिवाय संबंध 
नहीं है । 

संधति इसको यह देखना है कि विज्ञान ने मनुष्य के भ्राध्यात्मिक 
सार्ग सें कोई रुकावट तो नहीं डाली है, और वद यदि सहायक 
हुआ है, तो कहाँ तक ? सबसे पहले विज्ञान ने मनुप्य को सत्य 
के लिये सत्य की खोज करना सिखा दिया है। विज्ञान ने हमको 
यह पाठ पढ़ा दिया है कि एक ही नियस इस अनंत श्रद्यांड में व्याप्त 
है। विज्ञान ने सलु॒प्य को उस ईश्वर के दर्शन ओर अजुभव करने 
की शक्ति दी है, जिसकी इच्छा और बवह्मोंड की घटनाओं में सर्वथा 
एकता हैं । विज्ञान के कारण हमारे अंतसकरण से उस इंश्चर की 
प्रतिष्ठा हटती जाती है, जो मन-माने खेल-समाशे किया करता था, 
जो सांसारिक आशियों की तरह राग-हेंप या हर्प-शोक के कंकट 
में फेंसा रहा करता था। विज्ञान ने सनुग्य के सामने श्मांड की 
भनंतता खोलकर रख दी हैं । इस अनंत शद्मंड में उसकी और 
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उसके झोपड़े को क्या स्थिति है, इस पर विचार करते दी उसक 
अज्ञान-जनित मिथ्या गे चकनाचूर हो जाता है| साथ ही विज्ञान 
ने यह बतलाकर मनुष्य के सच्चे आत्मविश्वास और भाध्म- 
सम्मान की नींव डाल दी है कि मनुप्य किस अवस्था से उच्चत द्ोकर 
किस अत्रस्था में पहुँच गया है। वह पशु-कोटि से उठकर मनुय- 
कोटि में किस प्रकार पहुँचा है। विज्ञान ने अनेक प्रकार के 
दुखों का विश्लेषण किया है। उससे मनुष्य को विश्ञानावीत 
घािक ध्याण्याथरों की अपेशा आशादादी बनने में अधिक 
सद्दायता मि्रती है।किसी वैज्ञानिक ईरवर-बादी फो बैसी 
घबराहट कदापि नहीं हो सकती, जैसो कृपर-सरीखे ध्मनिष् 
विद्वान को स्वेच्चाचारी ईश्वर से हुश्मा फरती थी । 

सिद्धांत के चतिरिक्त व्यवद्वार में मी विज्ञान सार्वभौमिक कार्यो 
के संचाक्नन में हमारी बढ़ी सहायता कर रहा है। विज्ञाम ने उसे 
सेकडों अमागे, निस्पद्दाय प्राणियों का जीवन सार्थक बना दिया है, 
जो एृष्पी पर भार-रूप समझे जाते थे। पदले दम चंथे, लूने 
खेंगड़े झ्ादि को भोभन-यख देकर द्वी संतुष्ट हो जाते ये। 
इतनी ही मारी सामथ्यं थी । छिप आज वेज्ञानिक भराविष्कारों के 
द्वारा इम उनको शिक्षा दे सकते हैं, जिससे वे फेबल र॒प्या ही नहीं 
कमा सकते, वरन्‌ इमारे समाज के उत्साद्दी और उपयोगी शंग 
चयन जाते हैं । 

यातायात, पत्र-व्यवद्वार या समाचार-वितरण के उच्त साधनों 
का भी भौतिक सुविधा के अतिरिक्त पक आष्यारिमझ पहलू ऐ। 
संसार-भर के मनु“य परस्पर भाई-माई है, यद उच सिद्धांत चमी 
सक सिद्धांत-मात्र था; कितु विज्ञान को इतने से संतोष नहीं शे 
सकता । यइ इन साधनों के द्वारा यद दिखलाना चाइता है हि 
वास्तव में संसार पुक यहा भारी छटुंच है। 
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इसप्रन ने श्त्येक मलुप्य को एक संपूर्ण और स्वतंत्र सत्ता 
स्वीकार किया है। समस्त्र विश्व उसी सत्ता का प्रकाश है ! प्रत्येक 
सनुष्प अपने से ही पूर्ण हे। बाह्य जगत्‌ का कोई भी समाज, धर्म 
भअथवा कर्म उसके लिये आवश्यक नहीं । वह अपने ही भीतर 
जितना सत्य पा लेता है, उतने ही सें उसकी सार्थक्रता है। इमर्सन 
के मत में, बाह्य संसार से सुक्त होकर बुद्धि जितना निर्वाध रहेगी, 
उतना ही विश्व से मनुष्य का दढ़तर ऐक्य होगा । इमसन की सभी 
रचनाश्रों का सूल-भाव यही है । 
इमर्सन को रचनाओं में से दो-एक उदाहरण देने से हमारा यह 
कथन स्पष्ट हो जायगा | आत्मनिर्मर-नामक एक निर्वंध में उसने 
लिखा है कि*“यदि कोई मनुष्य होना चाहता है, तो उसे गतानु- 
गतिक नहीं होना चाहिए । तुम्हारे मन के भीतर जो संपूर्णता है, 
उसे छोड़कर संसार में और कोई तुम्हारे लिये बढ़ा नहीं है। 
' थदि तुम अपने को अपने ही निकट निर्दोप वनाओगे, तो समस्त 
जगव्‌ की सम्मति को तुस स्वयं प्राप्त कर क्ोगे। मुझे अपने 
वाल्यकाल् में एक घर्म-गुरु को ऐसा ही उत्तर देना पढ़ा था। गेनि 
उससे पूछा--यदि में अपने ही भीतर सत्य लाभ करूँ, उसी से 
सत्य-जीवन यापन करूँ, तो क्या मुम्के इन बाह्य कुल-परंपरागत 
अथाओं को पुण्य सानने की आवश्यकता है ? उसने उत्तर 
दिया-अंतःप्रेरणा नीचे हो जा सकती है, वह ऊपर नहीं ना 
सकती । तब मैंने कहा--सुझे तो ऐसा विश्वास नहीं होता । फिर 
भी यदि में शेतान का अजुतर्ती होऊँ, तो में उसी के भीतर से 
अपने प्राण का आकपेण करता रहुँगा। अपनी मकृति के नियस 
को छोड़कर और कोई नियम मेरे लिये पुस्यतर और उत्कृष्टतर 
नहीं हो सकता !” इसी अकार समाज के संबंध - में इमर्सन ने 
लिखा है कि “समाज तो कभी अशञ्सर नहीं होता। वह एक 
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ओर भागे बढ़ने के लिये दूधरी थोर पीछ़े रद्द जाता है। कमी 
बह सम्य है, तो कभी भसम्प, कभो घनो है, तो कभी वैज्ञानिक) 
समाज में क्षति-पूर्ति का नियम चलता रहता है। एक भोर 
घद भपनी क्षति करके दूसरी शोर अपनी पूर्ति करता है। सम्यता 
के उद्लास में उसने गाड़ी बनाई है; परंत पैरों का व्यवहार वह 
नहीं कर सकता। उसकी छाती पर जेनेवा बी चमत्कार पूर्ण 
घड़ी ऋूल रही है; परंतु सूर्य को देखकर झब बह समय नहीं बतवां 
सकता | पुस्तकों के स्वूप ने उसकी स्वाधीन बुद्धि भौर कहपना 
फो भाराक्रांत कर लिया है । धघमे और संदिर मे उप्तके 
झंतनिद्वित सहज श्राध्यार्मिक ज्ञान को कुछ सतों से ढक 
दिया है । नि 

ज्ञोग यद सममते हैं कि मिस जाति में भहापुरुष उतन्न 
दो रहे हैं, वद्द जाति अग्नसर हो रही है। पर यथार्थ में यह बाते 
नहीं है। जितने महापुरुष होते हैं, वे धम्यस्त संस्कार के पप 
को छोड़कर अपने ही धंतवर्जगत्‌ के महापथ का अलुप्तरण 
हैं। तभी डनका जीवन सार्थक होता है। वे किसी का भठुकरणय 
नहीं करते ।7 

पर्युक्त बातों से यद्द प्रकट ड्ो जाता है कि इमसंन का आदेश 
बया है । थ्राध्मा के लिये सद है-- भात्मा के लाम के किये समस्त 
स्याग होता है, भौर आाज्या के दी द्वारा समस्त प्राप्ति दोती 
है-.यही इमसेन का भाव है । जड़-चेतन, जीवम-मरण तथा सानिवेः 
लाति की अमिव्यक्ति में जो इुछ विपमता है, उसको आत्मा क्के 
सूत्र में अथित कर इमर्सन ने एक और अखंड दिखलाया है । 
इमसेन की यह पुऊत्वाजु पूति इमारे देश के किये नई नहीं है । 
इसी के विरोध में प्लाउनेल-नासक् एक विद्वान्‌ ने यद् चापेप 
किया है कि बुद्धि को प्रधावता देगे का अर्थ यद दै कि डंदि को 
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चाधामुक्त कर देने में ही महुप्य की साधना समाप्त हो जाती है, 
फिर कुछ वाक़ी नहीं रह जाता । जो सत्य है, वह प्रिय है, यह बात 
इमसंन की वाणी से नहीं निकली । उसने चितन के द्वारा अधिगस्य 
सत्य को ही प्राप्ति! मान लिया है। 
फ्रॉस में एमियल-नामक कवि की बढ़ी प्रसिद्धि है। उसने अपने 
“जल! में ज्ञान और भक्ति का सामंजस्य दिखलाया है ! व्राउनेल् 
ने जिस तत्व का आभास-सात्र दिया है, उसकी विशद्‌ विवेचना 
पमियल की 'कृति में विद्यमान है । नीचे उसकी चर्चा की 
'जाती है। ह 
जिन विद्दानों ने अंतर्जीवन का प्रतिपादन किया है, उन्होंने 
उसका यह रूप स्थिर किया है कि वह जीवन काल के बंधन से मुक्त 
है। वह एक ही समग्र में रूप-बैचित्य और आत्मैक्य, दोनो को 
उपत्तव्ध करने में समर्थ है । चह समस्त प्रतिकूल वाद्य घटनाओं के 
ऊपर विज्ञय प्राप्त कर सकता है। वह भविष्य के संबंध में क्रिया- 
शून्य और निश्चर है | जरा और रूव्यु का प्रभाव उस पर नहीं पढ़ 
सकता | वह अजर और अमर है । जब ये विद्दान्‌ हमारा ऐसे जीवन 
में श्रवेश कराते हैं, तब उसके संबंध में यही भाव होता है कि किसी 
भी वाह्म वस्तु अथवा नियम की अधीनवा उसे नहीं स्वीकार करनी 
पड़ती | चंद स्वकीय है | वह अपने में ही संपूर्ण है । परंतु उस 
जीवन के मूत्र में केवल ज्ञानमय तत्त्व ही विद्यमान है, धर्म 
नहीं | अखंड, अविनाश्य, अलच्य, स्वग्नतिष्ठ आत्मस्वाधीनता का 
यही आदर्श--जो अपने ही अंतनियम से आप अकट होता है, नो 
चाह्य जगत्‌ के समस्त को श्रप्ताह्म करता है--इससंन का है । इससंन 
के मत में मनुष्य अपने से ही अपने में आनंदु-लाभ करता है, अपने 
ही ज्यक्तितत चैतन्य के दुर्गंम हुर्ग में उसकी अभय प्रतिष्ठा है। वह 
आप हो अपना नियस, आप ही अपना परिचालक और आप ही 
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अपना परिणाम है | वह वही है, यद्दी उसके लिये यर्थेष्ट है । यह 
आदर्श मनुष्य के दैन्ध, हुःख और दुर्बलता को स्वीकार नहीं करगा 
जाइता | अब विचारणीय थद्व है कि मलुप्य के पेहिक जीवन में 
यह थादुर्श स्वीकृत हो सकता दैया नहीं। सच तो यह है कि 
विज्ञानमय चैतन्य को समस्त चैतन्य मानना, बुद्धि की स॒क्त को 
ह॒दूग्ंथि का उच्चेद समझना सानो अंश को समम् स्वीकार करना है 
ये विद्वातू थाध्यात्मिकता का स्थान तत्व को देना चाइते है । इनके 
समस्त तक्‍्चों के सूक्त में मनुष्य है; पर बुद्धि को दी ये महुष्य क्की 
श्रेष्ठ संपत्ति भानते है। यह घुद्धि की उपासना है, ह्ान की पूजा 
है।ये सन को सभी श्रकार के वाद्य संस्कारों से मुक्त कर विशद्ध 
ज्ञान के द्वारा मनुष्य का उद्धार करना चाइते हैं । जो धर्म भर्कित्पर्ण 
के अशयायी हैं, वे झात्मपरित्याण भौर आत्मसमपंण-द्वारा मर्गु्त 
को शुद्ध करना चाइते हैं। इन दोनो में भेद यही है कि एक 
ज्ञान द्वारा मनुष्य को बंधन-मुक्त करने के बाद उसझे हृदय 
विशुद्ध करना चादता है, भौर दूसरा उसके हृदय को विशुद्ध करे 
उसको ज्ञानमय बनाना चाहता है। प्रश्न यद्द दै कि महुत्य किपसे 
मुक्त होगा ? सत्य को जानकर, या सत्य होकर; सत्य की चिंता 
से, था सत्य के काये से ? यदि ज्ञान से ग्रेम की उत्पत्ति नहीं हुई, 
तो बह ययेव्ट नहीं है । उससे जो सत्य म्राप्त दोता है, वह उत्तापः 
दीन झाक्नोक के समान है। उसमें ममुप्यव्व का प्रभाव है । मय 
सत्य प्रेम की बसतु हो जाता है, तय सत्य में हमारा समस्त स्वक्तिव 
विलुप्त हो जाता है। ज्ञान के द्वारा मनुष्य अपने ही यंघन, भपते दी 
संकीर्ण संस्कार से सुक्त घोता दै; परंठु प्रेम के द्वारा चद सु दी महीं 
होता, अत्युत उससे विरद का परत्याण भी द्वोता है। पहाँ वारय 
है कि दर्शन-शाख कभी धर्म का स्थान नहीं ले सकता। व द्वि 
झलुष्य को सलुष्य बनाती है; परंतु द्ववव-द्वारा मजुष्य सचुय होता 
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है। भतएव ज्ञान, अम और कर्म, इन तीनो का जहाँ सम्मिलन है, 
पहीं सानव-जीवन की पूर्णावस्था है । 

यह स्वेमान्य है कि संसार में नो कुछ सुंदर और श्रेयस्कर 
दिखाई दे रहा है, वह सब मजुम्य की आत्मा से ही प्रकट हुश्ना 
है। मनुष्य ने ही सभ्यता के प्रत्येक अंग--शासक और शासित, 
संदिर भौर ससबिद, शिहृप और कला, पूँजी और मशीन, सभा 
और संगठन आदि--का निर्माण किया है । मलुप्यों ने ही भाषाएँ 
बनाई हैं; मनुष्यों नेही पुराणों की रचना की है; मनुष्यों ने ही 
धर्म चलाए हैं; मनुष्यों ने ही स्वर्ग और नरक की सृष्टि की है । 
कुरान, बाइविल और गीता भी उन्हीं की उपज है । बह्मा, विप्णु 
से लेकर भूत-प्रेत तक सभी उसकी आत्मा से प्रकट हुए हैं। यह 
तो सच है क्लि ईश्वर ने महुभ्य को बनाया है, किंतु आजकल 
चहुत-से मनुष्य यह भी कहने लगे हैं कि नहीं, मनुष्य ने ईश्वर 
को बनाया है । कुछ भी हो, मलुप्य के लिये सबसे अ्रधिक गौरव 
की वात यह है कि उसने अपने आपको जंगली पशुम्रों की श्रेणी 
से उठाकर मलुष्य चना लिया है। सैकड़ों वर्षो तक तो उसे यही 
संदेह रहा होगा कि वह कभी 'अशरफ़्ल मख़लूक़ातः हो 
सकेगा, या नहीं । किंतु उसने धीरे-धीरे विजय पाई, संसार में 
अपने अनुदूल आसन ग्रहण किया, और वह ईश्वर को सृष्टि का 
उत्तराधिकारी बन गया। उसने इतने से ही वस नहीं की, वल्कि- 
साहिस्य, विज्ञान, शिल्प भौर कला में भी आरचय-ननक उन्नति 
की । यदिं चह इस ससथ अपने साहस और विचार के लिये गर्द 
करता है, तो उसकी साधारण परंपरा को देखते हुए कोई उसे 
डउदृड नहीं कह सकता । वास्तव में हीगल का यह कथन सर्चंधा 
सत्य हैं कि भविष्य सें पुंसा समय कर्भी नहीं आावेगा, जब सलुष्य 
का यह डचित गय मिथ्या अहंकार गिना जा सके । 
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किंतु क्‍या कभी यह्द संभव है कि वह प्रायी, जिसका विकाप्त 
शेसी नम्न स्थिति से हुआ हो, जिसकी प्रगति कमी निम्तंगामिरी 
न हुई हो, वरन्‌ वर्तमान शत्यब्दी के आरंभ-काल तक धरे 
उन्नति के पथ. पर अप्रसर दोती रदती हो, कश्क परानय से एक 
दम हताश होकर पुकाएक थनत के गये में विस्थ॒त दो आय! 
हसारी वर्तमान कठिनाइयो और वाघाओों का हेतु दमकों डे 
रोत्तर परिषक्ष शवस्था में पहुँचाने के अतिरिक्त भला और शगा 
सकता है ? भूत कक्ष में क्या दसारे साय में बाधाएँ नहीं उपस्थित 
हुई थीं, क्या उन पर हसारी विजय नहीं हुई है, ओर क्या ईवे 
चर इमारी विजय सद्दोगी। यह सिद्ध हो घुका है कि संसार में 
लितनो बस्तुएँ हैं, उन सबमें इमारी थात्मा सबसे 
हुर्दृमनीय भौर शजेय है । यदि किसी को यह धढ़ विश्वास है हि 
इमारा चतेमान इतिद्वास केवल भूमिका-मात्र दै, भविष्य इससे 
कहीं अधिक जाउ्यक्यमान होगा, तो क्या बह कफोरा चाशावादी 
फह्दा जा सकता है ? एक दिन था, तब म्॒प्य बंदर के समा (७ 
और पक दिन बद झावेगा, जब मजुष्य देववाशों की कोडि में पहुँ 5 
जायगा । शराज इम अपनी यात्रा के मध्य में था गए है। बढ़े 
संभव है, 'त्त तक पहुँचते-पहुँचते दम आपनी वतंमान भवस्था 
यूजर जायें, जैसे कि आज द्वम भपनी प्रारभिक वेशा फो भूल 
हैं। भविष्य का झजुमान करमे के लिये भूत काल पर चृष्टिपात 
करने के अतिरिक्त क्या भौर कोई अच्छा उपाय दो सकता है 
प्रकृति देवी अपने विश्ञास-बाद के द्वार निरंतर इमको आशा का 
मंत्र पढ़ाया षरती हं ! 

थाशा के शतिरिक्त हमको आरमपिस्वास की थड़ी भारी घाव 
श्यकता है। यह तो धत्यप है कि दसारा सस्तिक और हारी 
शावाश से संसार में गेहीं था टपक्य है, इमारी चंतराशम से 
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ही इनका विकास हुआ है। मलुप्य परमात्मा का सबसे प्यारा 
उत्र है। चनचर से लेकर धर्मनिष् तक, गुहावासी से लेकर 
नागरिक तक, सांसपिड से लेकर सभ्यता के शिखर तक अनेक 
रुपों में हसने अमण किया है, और यही कहानी हसारे ज्ञान- 
फोप का असली तत्त्व है | इस सुंदर संसार में योग्यत्म को सदैव 
'विज्य-प्री प्राप्त होती रही है | उसमें सेकड़ों त्रुटियाँ भले ही हों, 
पर है वह संसार की सर्वोत्तम वस्तु । उघ्की कमज़ोरियाँ उसकी 
अपरिपक्क अवस्था की सूचना देती हैं । भ्रच्छा, यदि मनुष्य ही 
इस अहांड का सिरमौर है, तो उसका कौन-सा गुण सर्वोच्च और 
सर्वोत्कष्ट कहा जा सकता है, उसकी घृद्धि का मुख्य आधार क्या 
हो सकता है, उसकी उन्नति का असली स्रोत क्‍या हो सकता है, 
जिससे उसके उत्तरोत्तर विकास की गारंटी की जाती है । एक 
शब्द में इसका उत्तर है 'प्रेम' | यही मानवी प्रकृति का केंद्र है। 
भेजुष्य से यद्दी सबसे आाचीन और सबसे अधिक शक्तिशाली 
पेस्तु है। जहाँ देखिए, वहाँ--जंगत्न में या शहर में, महत्ल में या 
ओपड़ी में--हर जगह इसी का साज्नाज्य छाया हुआ है । वास्तव 
में, बाइबिल में उन श्रेम-गाथाओं के श्रतिरिक्ति और क्‍या है, जिन्हें 
भजुष्य-समाज ने समय-समय पर अपने इष्टदेव के प्रेम से उन्‍्मरत्त 
होकर गाया है। बुद्ध और ईसा, पाल और नॉन श्रेम की शक्ति 
मे भली भाँति जानते थे। जब हम इस शक्ति को सत्य की पूना 
में लगाते हैं, तब विज्ञान और दुशंन का प्रादुर्भाव होता है; जब 
ईंस शक्ति से सोंद्य की आराधना करने लगते हैं, तव अनेक 
भेकार की शिल्प-कल्लाएँ प्रकट होने लगती हैं; जब न्याय, पवित्रता 
भौर शांति की खोज करते हैं, तव सभा-ससान, व्यवस्था, सदाचार 
(एवं धर्स की सृष्टि होती है।आजकल हम लोग इस अजनुसंघान 
में लगे हैं कि प्रेम-शक्ति का स्वास्थ्य श्रवा रोग पर, जय झथवा 
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पराजय पर क्‍या प्रभाव पढ़ता है। चैज्ञानिकों मे यह सिद्ध फर 
दिया है कि मनुष्य का स्वस्थ या रोगी होना सबसे अधिक 
उसके जीवन-प्रेम पर निर्भर है । आदि-काल से कविता, नाटक या 
उपन्यास का एकमात्र विषय भ्ेम की सह्िसा गाना है। भाप 
स्वयं अपने जीवन पर एक दृष्टि डालिए । संसार में एक भी 
मनुष्य इस तथ्य को अस्वीकार नहीं कर सकता कि प्रेम दी मंलुप्य 
के स्वभाव और व्यवहार का एफसान्र नियामक है। भफ़जादत 
फात्तो यह कहना था कि प्रेम से दी अरह्मांड फी उत्पत्ति हुई है । 
मलुष्यों में पशुओं से केवल एक यद्दी विशेषता है कि उनमें मेम 
करने की शक्ति अधिक है। मलुष्य संसार के प्रेम में बेतरद ऐसा 
हुआ है | यही आसक्ति उसकी सफलताओं और भसफलताओों का 
एक वड्ा भारी कारण है| यदि भजुष्य अपने काम से भेम करने 
लगे, जैसे मजुप्य को खेलने में आनंद आता है, वैसे द्वीयदि 
कास करने में झानंद आने लगे, जेसे भ्राजकल संसार काम से 
दूर भागना चाहता है) चेसे बइ काम से घृणा न करे, तो संसार 
की सारी थक्रावट और अशांति, णो चारो झोर फैकती जा रही 
है, वात-की-बात में दूर हो सकती है। प्रेम के यरायर शायद | 
और किसी वस्तु के इतने नाम, रूप, भेद, शासाएँ भर उपमा५ 
दों। सृष्टि के भ्रादिफकाल में सबसे पहले प्रेम की उत्पत्ति दुईः 
खी-पुरुषों के वर्गीकरण के पहले प्रेम फी सृष्टि हुईं। प्रेम ने द्दी 
ममुप्य को सामाजिक प्राणी बनाया है, उसको परस्पर सहयोग 

और सद्दायता करना सिसलाया है | उसने क्सी पो सेवा का पा 
पढ़ाया है, तो किसी को देश-भक्ति सियलाई है; किसी को विश्व" 
प्रेम फी शिक्षा दी है, तो कसी को निष्काम फर्म का आदेश 

दिया है। प्ेम भे प्रत्येक मनुष्य को अपना ग्यक्तिगत स्वार्थ गौय 

समझकर सम्राज-सेवा करने की शक्ति दी है। आम भी बहुतसे 
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लवयुचकों के सामने अपने जीवन का धंधा निश्चित करते समय यह 
अश्न उपस्थित होता है कि कहाँ में सबसे अधिक भलाई कर 
'सकूँगा, चाहे मुझे वहाँ सबसे अधिक रुपया न मिले ? ख्तथियों सें, 
जिनके हाथ में आज शक्ति आ रही है, प्रेम का भ्रदुभव करने की 
शक्ति, पुरुषों की अ्रपेत्ता, अधिक होती है! । अ्रवएव उनको संसार 
'फी अचस्था सुधारने के लिये उद्योगशील होना चाहिए | भ्राजऊल 
मनुष्य अपना पेंट नहों भरना चाहते, बल्कि अपना घर भरना 
चाहते हैं| इसी लालच और तृप्णा के कारण सैकड़ों बुराइयाँ 
संसार में फेल रही हैं, स्वार्थ और मिथ्या अहंकार की बेहद वृद्धि 
हो रही है | स्ियों को ऐसे संकट के समय प्रेम और सेवा का 
आदशो स्थापित करना चाहिए । इस चैज्ञानिक युग में ऐसा 
आविप्कार होना चाहिए, जिससे मनुष्य को अ्रपनी प्रेम करने की 
शक्ति का यथार्थ अनुमान हो जाय । सभ्यता और शिक्षा का सबसे 
-प्रथम कर्तच्य यद्द है कि मनुष्य की ग्रेम-शक्ति संसार के सबसे 

अच्छे भौर सबसे ऊँचे पढ़ार्थ में लगे, ओर उसको भेम की स्फूर्ति 
का अनुभव होने लगे । ऐसी अवस्था में थ्राज जो हमारे नेता बने 
हुए हैं, थे नेता न रह जायेंगे । प्रेम ही सदाचार को परा काएष्ठा है । 
युद्ध की समाप्ति क्े लिये प्रेम ही सबसे अधिक उपयोगी है ! 
भाधुनिक छुराइयाँ दूर करने के लिये आजकल जो अनेक 
उपाय किए जा रहे हैं, प्रेम की स्थापना होने से उनकी 
यथार्थ लाँच हो जायगी | जो देखने द्वी के नहीं, वरन्‌ सचमुच 
सनुप्य हैं, उनके अंतःकरण में यह शक्ति अवश्यमेव किसी-न- 
किसी रूप में विद्यमान रहती है। यदि उसको व्यक्त करने के लिये 
कोई सोधा सार्यी निकल झावे, तो फिर हमको किसी सुधार की 
आवश्यकता न रहेगी। इसी सिद्धांत के कारण आधुनिक पर्थ- 
शाज् और समाल-शाख्त्र में बद्य परिवर्दन हो रहा है । 
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गत शताब्दी के अंगरेज़ी-साद्वित्य के इतिहास में कारलाइल 
और रस्किन के नाम ख़ब असिद्ध हैं। इन्होंने आधुनिक व्यापार- 
पद्धति और संपत्ति-शाख पर जो विचार श्रकट किए हैं, उनसे 
मलुप्यों की विचार-घारा ही बदल गई है। यद्द सच है कि पहले 
अपनी विज्षक्षणता के फारण वे जोगों को गआ्रह्य श्रतीत नहीं हुए। 
परंतु भपनी भ्रस्ताधारणता से द्वी उन्होंने क्षोगों के चित्र को भाई 
कर लिया, और भय सभी मननशील लोग यह सममझ गए हैं कि 
उनके विचारों में सत्य का सूचम तत्व निद्वित है। संपत्तिन्‍्शाख 
विज्ञान है, फम-से-कम उसका थझाद्श ऐसा है कि वह विज्ञान के 
अंतर्गेत हो सकता है। रिकार्ड और जेम्प मित्न संपत्ति शाख के 
झाचाय है। उन्होंने उसकी जेसी विवेचना को है, उससे यही 
मालूम होता है कि संपत्ति-शाख का उद्देश उन छिद्धांतों भौर 
नियमों का क्रम-बद्ध वर्णन करमा है, जिनके आधार पर आधुनिक 
ब्यापार-पद्धति स्थित है ; अर्थात्‌ अर्थ की प्राप्ति के लिये भिन्न-भिन्न 
ब्यवसाय-शील जातियाँ जिन नियमों से मर्यादित द्वोकर ब्याव-« 
सायिक समर-्षेत्र में अवतीयं दोती हैं, उनका स्पष्टीकरण ही संपत्ति” 
शाखत है। वह ज्यवप्ताय के दाँव-पेचों का वर्णन करता है, डनंकीः 
धार्मिकता अथवा अधामिकता का निर्णय नहीं करता । इस शाम 
के सिद्धातों का थोड़ा-बहुत ज्ञान सभी को है। मज॒ष्यों की सभी 
इच्चाएँ पाथिव श्री के केंद्रीमूत होती है। मनुष्य को तभी संदोष 
होवा है, जब कम परिश्रम से अधिक ल्वाभ होता है। बह यही 
चाहता है कि सबसे सस्ता ख़रीदे, और सबसे महँगा बेचे । भिक्न- 
मिन्न वस्तुश्रों की जेसी माँग और पूति होती है, तदनुकूज्न उनका 
मूल्य निर्धारित होता है। संपत्ति-शास््र थी दृष्टि में सलुष्य एक 
ख़रीदने और बेचनेवाज्ञी मशीन है, जो इसी तरह की धन्य 
मशीनों से कइती-सूगड़ती रहती है । संपत्ति-शास्र का मध्य 
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फेवल श्रपने स्वार्थ की सिद्धि और लोभ-बासना की पूर्ति के लिये 
यत्ष करता है। उसका चधार्थ लीवन कितना ही पवित्र, निर्लाभ 
और निष्कास क्यों न हो, वह व्यवसाय के चेत्र में अपनी स्वार्थ- 
सिद्धि के लिये ही सचेष्ट रद्दता द्वे। सबसे सस्ता ख़रीदना और 
सबसे महँगा बेचना यही उसका एकमात्र ध्येय होता है। यदि 
उसकी गति कभी अ्रवरुद्ध होती है, तो न्यायान्याय्र के विचार-से 
नहीं, बल्कि पारस्परिक स्पर्धा, माँय और पूर्ति के नियस से । 
रस्किन ने इसी शास्त्र के विरुद्ध लेख लिखकर सत्य का श्रचार 
किया हैं। सच तो यह है कि सत्य की ही खोज में रस्क्रिन को 
संपत्ति-शास्र का खंडन करना पड़ा । सि्क संपत्ति-शाखर की ही नहीं, 
प्रयुत साहित्य, कला और धर्म की भी उसने अ्रच्छी तरह परीक्षा 
की । पहलेपदल लोगों ने उसके सिद्धांतों का उपहास्र किया, 
परंतु आज साहित्य, धर्म, कला अथवा संपत्ति-शाख्र का ऐसा 
फोई भी आचार्थ नहीं है, जो यह कह्दे कि उसका शाख उसी रूप 
में ग्राज तक विद्यमान है।यह सभी को स्वीकार करना पढ़ेया 
कि रस्किन ने विचार-खोत की गति वदल दी है। 

जॉन रस्किन का जन्म सन्‌ १८६१६ में हुम्मा था। १८४२ सें चह 
भॉक्सफ़ड-विश्वविद्यालय का दी० ए० हुआ | $८४३ से ५८५६ 
तक उसने कत्ना की समीक्षा की । उसका "00677 ?िक्वां7९75- 
नासक अंथ इसी का परिणाम है | १८६९७ में उसका ध्यान 
संपत्ति-शाख्र की ओर भाकृष्ट हुआ | उस समय सर्वश्रेष्ठ कला- 
कोविदों सें उसकी गणना होने ज्ञगी थी । जब उसका संपत्ति- 
शाख-विपयंक लेख प्रकाशित हुआ, तब ज्ञोगों ने यही समझा 
कि यह रस्किन की अनधिकार चेप्टा है। अभी तक कुछ ऐसे 
'लोग हैं, जिनका यही विश्वास है। परंतु रस्किन का यह दृढ़ 
विश्वास था कि सत्य की अभिव्यक्ति में ही कला का महत्त्व है ।. 


उसका उद्देश यही है कि वह मानव-जीवन को उदार भौर उन्नत 
करे । जब सानव-समाज फी सेवा ही कला का एकमात्र लक्ष्य 
है, तब यद्द संभव नहीं कि कला की परीक्षा करने के याद रस्कित 
का चित्त मानवन्समाज की ओर न मुक्के। रस्किन ने देखा कि 
समान्न के अस्तित्व की रह्य करना पहला कतदय है | जब समाज 
दी नहीं रहेगा, तद किसे उन्नत करने की चेष्टा की जायगी 
अतेएथ रस्किन समान सुधार के लिये कटिबद्ध हुआ । अ्रम-जीवियों 
की दुरवस्था देखकर उनकी सेवा में उसने अपनी विशाज्त सपत्ति 
अपंय कर दी झौर उन्हीं के लिये अपना जीवन उत्प्ग का 
दिया। इसी से ज्ञान पढ़ता है कि रस्किन के विचार कितने 
उन्नत थे । 
रस्किम पर दो भलुप्यों का प्रभाव ख़ूब पढ़ा, एक तो टर्नर का 
और दूसरा कारलाइल का। कारनाइल आँंगरेजी का बढ डी 
ज्षमताशाली लेखक है। उसने अपने समकालीन विद्वानों के भी 
सित्तों को विक्षिप्त कर दिया था। इंग्लैंड के राजनीतिक, सामाजि) 
आर्थिक, व्याववायिक सभी केत्रों में उसने उत्वांति पैदा कर दी 
थी। यदि कुड लोग कारलाइल के विरोधी थे, तो अधिकांश लोग 
उसके अजुयायी थे। रस्किन अपने जीवन के प्रारंभिर काल में 
ही कारलाइल की शक्ति पर मुग्ध द्वो गया था। परंतु जब वह 
चालीस वर्ष का हुय्य, तव उस पर कारलाइल का प्रभाव पूर्ण रूप 
से परिक्षद्रित होने लगा। चालीस यर्ष की भवघ्या तक रस्किंत 
कला की चर्चा में निरत रद्द । परतु इसके बाद उसने सौंदर्य 
को गौण स्थान देकर कर्तव्य ज्ञान को ऊँचा किया। यह संभव 
जद्ीं था कि रस्किन का विचार कार्य-रूप में परिणत न हो। जब 
किसी विपय पर उसका दृढ़ विश्वास द्वो यथा, तब उसके घोडे-बोडे 
कामों में भी उसका वष्टी विश्वास द्ग्गोचर दोने खगा। राष्टत 
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चह देखकर चुब्ध होता था कि लोग उसके भाषा-सोंद्य भौर शब्द- , 
चित्रण पर सुग्ध होते हैं, परंतु उसकी शिक्षा पर विज्नारं नहीं 
'करते । अतएव रस्किन ने अपने +*मॉदर्न पेंटर्स-नामक अंथ का 
प्रकाशन बंद कर दिया, और “श्रन-ट्ट दिंस लास्ट'नामक लेख 
अकाशित किया । इसमें उसमे अपने विचार स्पष्ट रीति से 
अकट किए | * ;' 
चर्तेसान युग में धनवानों भोर दरिद्रों की जेसी अवस्था है, उसे 
देखकर रस्किन को धन की लालसा कभी नहीं हुईं | 'रस्किन के 
पिता की गणना धनियों में थी। उसकी रूत्यु के बाद रस्किन को 
3,४७,००० पौंड तो अक़द मिले, और स्थावर संपत्ति अलग। 
'परंतु उम्चको संपत्ति से कुछ भी सुख नहीं हुत्ना। उसने एक जगह 
सिखा है--.''मेरे पास जितना है, उतने का में उपयोग ही नहीं कर 
सकता | परंतु मेरे घर के बाहर कितने ही लोग भूखों मर रहे हैं । * 
औओरें पास इतनी अधिक सलाई है कि में अपने दोस्तों को वाँटवा 
फिरता हूँ, पर मेरे घर के बाहर कितने ही बच्चे दूध न पाने के 
'कारण मर जाते हैं ।”” यद्दी सोचकर रस्किन ने अपनी कुछ संपत्ति 
अपने संबंधियों को ' दे डाली, और कुछ अच्छे काम में ख़र्च 
'करने के लिये दान कर दी। रस्किन का यह दृढ़ विश्वास था कि 
अंत्येक मनुष्य को अपने ही परिश्रम का फल अहण करना चाहिए | 
'पवेंजा को उपाजित संपत्ति को विना अ्यास पाकर उसे अपने भोग- 
चिज्ञास में खर्च करना मलुप्यत्व की सोमा के वाहर है। श्रीमानों 
के घुत्र अपने हाथों से कोई कास करना अपने किये अपमान- 
जनक सममभते हैं । इतना ही नहीं, उनकी यह भी धारणा हो गई 
है कि ऐसे कासों में बुद्धि की ज़रूरत नहीं पढ़ती, अतदुव उन्हें 
कर लेना बड़ा सरल है । रस्किन ने उन्हें ऐसे कामों «का महत्त्व 
जैतलाया | जब वह ऑक्सफ़र्ड में अध्यापक था, तव उसने 
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सड़क बनाने के किये क्द़कों को उत्पाद्वित किया। इसहा फेक 
थद्द हुथा,कि लड़कों ने थपनी छोटी-छोटी टोलियाँ यना लो, घोर 
वे यद़े प्रेम से सड़कों की मरम्मत करने लगे । इसके सिवा रस्तित 
ने माली साफ़ फरनेवालों की एक समिति खोली उसमें जो जब़के: 
सम्मिलित दोते थे, वे भपने हाथों से नाज्ियाँ तक साक बरते ये । 
रस्किन वाक्शूर लहीं था, भौर न यद परोपदेश में पॉशिय 
अदशित फरमा चाहता था । जो कुछ बद कहता, उसे स्वयं कांदा। 
अपनी शिक्षा का पहले वद्दी अनुयायी ह्ोता। उसहा यह भी 
कट्ना धा--"[लद्या ते गाए ए०फदा रत 88०९ वागार 
च्वि58 0 गाए फिवे ९णागर्टाल्वे क्रांति 6 शा5 8 ॥7 
पाए डद्या वव६ ्ण॑ (०घाह पीर पागड़ ऊधी गए ०७॥ 
भ्शातेड, ॥ | 00 ॥5 ठास्‍िव्पपए,” चर्षाव्‌ जिसकाम का 
झुके अलुभय परना ऐ, उसे मैं स्वयं झपने ह्वायों से परके देख छेता 
हूँ कि वह क्तिना कटिन है। इसीक्िये चपने शिष्पों से सर कुटवाते 
दे पहले यह इश्य कापर प्यर फोड़ने का काम परता रहा। उसने ९४ 
कपर पोषनेवाले के पास जावर इसकी शिक्षा ग्रहण की । इसी तर 
एक माद, देनेवाले ने उसे नाजी साफ़ करना सिखलाया 

लग रस्रिम दस सरहद के काम करने खता, सब स्रोंगों गे उमभा ५ 
उपदास दिपा। पर उसने झ्ोगों वी निंदा की पर्श नहीं की! 
भादूरों को दुस्यम्धा या थित्र उसके वित्त-पटल पर अंडिप हो 
शपां था। चतशूद जिससे उसकी दशा सुधा छाय, गद्दी हम वा 
बता था । उसने देखा, साहूरों को रइगे थे रिये कम छापे मैं 
महाम गहीं मिलते । रथ उसने पृ रखो में एछ दढ्ा सारी सरा४ 
छिपा, भर गादुरों को श्म डिराए पर सात कमो देते सायं 
इसी ताइ उसने एड दू्म भी खोभी, शर्दाँ मारो दो साईं 
दामों में सष्दी चीएँ दी भागी थीं। चुवद्ोपरों में महू 
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की बड़ी दयनीय दशा है। अतएव रस्किन ने चर्ज़ा चलवाना चाहा । 
उसने कुछ चज़े भौर करवे ख़रीदकर कुछ जोगों को दिए । उनसे 
लोगों ने ऊनी कपड़े तैयार किए । डेलीन्यूज़ ने लिखा था--हर्न 
कपड़ों में ख़राबी सही है कि थे जल्दी नहीं फटते। यह कारखाना 
थगर घअग्ी तक जारी दो, तो कुछ आरचग नहीं । हि 
रस्किन ने उपयुक्त जितने काम किए, सब उसकी डद्ारता के 
फल थे। उनका प्रभाव चिर॒स्थायी नहीं दो सकता था; परंतु उनसे 
लाभ यह हुआ कि रस्किन' को द्रिद्ों की अवस्था का अच्छा 
अनुभव .हो गया । उसने श्र्थशाख के तत्कालीन आचार्यों के अंथों 
का भी समन किय्रा । उसने अ्रय कला की चर्चा करना विल्कुल 
ही छोड़ दिया, और इईगलैंड के राननीतिक, व्यावसायिक और 
सामाजिक प्रर्नों पर विचार करना आरंभ किया । अच्छी तरह 
विचार करने के बाद उसने यह निश्चय किया कि वर्तमान समाज 
की दुरवस्था का सबसे वड़ा कारण यह है कि लोग संपत्ति, मूल्य 
संपत्तिशास्र आदि शब्दों का यथार्थ मर्स नहीं ,समरू सके हैं । 
यदि ज्ोग सपत्ति-शाख के तत्तों को हृदयंगस कर लें, तो आज 
समाज की स्थिति बदल जाय ; धनियां और दरिद्रों के बीच में नो 
एक अ्रप्राकृतिक व्यवधान है, वह दूर हो जाथ । यह सोचकर रस्किन 
से संपत्ति-शास्त्र के तत्वों का श्रचार करने की चेष्टा की | “(70 
प5 | .95”-चाम्क निवंध में उसने अपने संपत्ति-शाख-विपयक 
विचार प्रकट किए | इस निवं॑ध में चार अध्याय हैं। पहले-पह 
यह ार्नेहिल-सेगज्ञीन'-नप्सक एक सासयिक, पन्न में प्रकाशित 
डुभर । उस समय उक्त पत्र का संपादक थेकेरी था। बच निबंध 
के दो अध्याय प्रकाशित हुए, तव पाठकों ने इतना हल्ला मचाया 


कि संपादक ने रस्किन से लेख वेद कर देने की प्राथना की। अच 
रस्किन के विचार सुनिए । 


प्रश८ पु विश्व-साहित्य ५ 


अर्थशाख का पहला सिद्धांव है सबसे सस्ता ख़ेरीदना भौर 
सबसे महँगा बेचना । ,सभी व्यापारी इस्ले उचित समझेंगे। पर 
*रस्किन ने लिखा है कि मलुप्य-जाति के इतिद्वास में इस सि्दाँत 
से अधिक निदनीय कोई भी बात नहीं है कि जब बाज़ार का भाव 
ख़ूब सस्ता दो, तब ख़रीदना चाहिए । सोचो तो सही) चीएेँ सती 
कब होती हैं? अगर तुम्हारा घर गिर जाय, और ज्कद़ियाँ बखाईें 
हो जायें, तो तम्हें उनको सस्ते भाव से बेचना पढ़ेगा। इसी ताद 
अगर भूकंप दो जाय, और सब मकान गिर पढ़ें, तो ईटें 
दो जायेगी । नाश के बाद धगर तुम चीज़ें सस्ती प्ररीद सर, 
तो क्‍या नाश को ल्ञाभदायक सममोगे ? यह समझ रो 
कि अगर फोई चीज़ कौड़ी-मोज बिक रदी है, तो उसके पीणे 
विपत्ति का भूऊंप ज़रूर हुआ है । किसी फा घर नशे हो गया होगा। 
किसी का जीवन परवाद दो गया दोगा। ऐसे ही जब चीन की 
महँगी हों, तभी बेचना चाहिए यद्द सिद्धांत भी है। छुम धनी 
चीज़ों के मनमाने दाम कब लोगे ? भगर धादमी भूख के मारे मर 
रदा है, तो यह दो पैसे को रोटी के लिये पुक् रुपया देगा । गए 
भीषण दुर्मिच्त में इज़ारों मरने लगते हैं, तब तुम आपने झभ्न की 
भाव ग्रूव यद्रा सकते हो! तुम कहते दो, दम धमवान्‌ हैं, 
अपने परिश्रम से धनोपाजन किया है। पर यद्द समझ रकजो कि भगाँ 
रात न होतो, तो दिन म होता । सेकड़ों दरिद, दें; इसलिये हम 
धनपान्‌ दो | छुस्दारे पास दो रुपए दें, तो समझ स्रो. डि हरारे 
डिसी पदोसी की जेब दो रुपयों से शात्री है।* उसे रशयों है| 
जरूरत है, इसोलिये तुर्दारे रपयों का सूक्य हे बिना. गाए 
को दरिद्र पनाए तुम धनवान्‌ नहीं दो सकते। धगर वे दि 
म हों, तो शुम धमपान्‌ धो दी नहीं सब्ते ।॥ भतरद ड्िी 
राप्ट्रका घन उसके फरोद्पतियों से म निरिधत रिया णारों 
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चाहिए । संभव है, दस-पाँच धन-कुबेरों के रहने से राष्ट्र 
विलकुल्न द्रिद्ध हो । सर्वलाघारण की अच्छी अथवा घुरी स्थिति 
देखकर, हस किसी राष्ट्रको घनी अथवा दरिद्र कह सकते हैं। 
पेन का पअर्थ सुस्थिति है । अतएव वही राष्ट्र संपत्तिशाली है, 
जिसमें अधिकांश लोगों की स्थिति अच्छी है | लिन पर राष्ट्र के 
शासन का भार है, उनका यह कर्तव्य है कि वे श्रपनी जाति सें | 
.उदार भौर उन्नत पुरुषों की बूद्धि करें | धन की उपयोगिता सिफ्न 
इतनी है कि उसके द्वारा सजुष्य अपने परिश्रम के लिये लीविका 
भाप्त करता है । जीवन की हानि से घन का संग्रह होता है । 
रस्क्रिन के इन विचारों से बड़े-बड़े विद्यान्‌ चकित हो गए । 
उन्होंने रस्किन से पूछा--आप क्या करना चाहते हैं ? तच 
रस्किन ने एक व्यवस्था लैयार की, और अपने एक अंथ में भूमिका 
के रूप में प्रकाशित की । उसमें. सबसे पहली वात यह थी कि 
प्रकार अपने. ख़्े से जगह-जगह ट्रेनिंग स्कूल खोले । वे स्कूल 
परकार ही के संरक्षण में रहें ; पर उनमें सभी बालकों को शिक्षा 
भाप्त करने का अधिकार रहे | उनसें ऊँच-नीच का ख़याल न रक्‍्खा 
जाग, भर तीन बातें सिखलाई जायें | पहली, स्वास्थ्य के नियम, 
” इसरी, दया और न्याय ; तीसरी, क़ोई ऐसा उद्योग-धंधा, जिसे 
सीखकफर बालक- अपना जीवन-निर्वाह अच्छी तरह कर सके । 
रस्किन की व्यवस्था की दूसरी बात यह्द थी कि सरकार की ओर से 
फारज़ाने स्थापित हों, जहाँ सभी तरद्द की ज़रूरी चीज़ें तैयार 
की जायें, और भज़दूरों को उचित चेतन दिया जाय | तीसरी बात 
यह कि नो लोग निठलले, हैं, उनकी जाँच की जाय । अगर उन्हें 
कोई कास न सिलसा हो, तो कास दिया लाय । श्गर वे 
फोई काम करना न जानते हों, तो उन्हें काम सिखाया लाय। 
नो लिस काम के लिये उपयुक्त हो, उसे वद्दी काम दिया लाय । 
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अगर कोई रोगी दो, तो उसकी चिकित्सा के लिये सुब्यवस्था की 
जाय | जो लोग शक्तिद्दीन हैं, जिनसे किसी तरह का काम हो 
ही नह्दी सकता, उनको अच्छी सुविधा दी जाय, जिससे, उनका 
जीवन भौर अधिक दुःखप्रद न हो । 0 ३ 
रस्किन की यह व्यवैस्था कैसी है, इस पर इस श्रपनी सम्मति 
मही दे सकते। नीचे हम उसके कुछ वाक्य उद्धुत करते हैं। ये 
* घाक्य उसने इँगलैंड के भज़दूरों के लिये कहे थे; पर उसका पह 
फथन सब देशों के मज़दूरों के ज्िये भी बिलकुल सार्थक है-- 
[९४६ | फ़ल्शाब०5 7०07 गरए१६ ६० पक्ष पाए 0९ ए९ब040[% 
0०६ ०धादा हाड्ा5 8५९ ६० ए6 फ़ॉंटहवेट्व त५६... एग्राए" इणा। 
ढाप्रणर$ 60 धार ६४०[९ 4६ #०प छ, 90 लगाए धौशए 88 
ग्रशतावकत, 7०:85 6०05, टगवा ए7०ण 7006 ६०४९ ८१, 07 
ढैगण प्०7९ 40प्र09, एण्पा मए। ६0 ७९ #०9, एलॉल्टा शाएं 
फएप/ः2' हे 
अर्थात्‌ तुस्हें रोटी पाने का इक्र है, पर तुस्दारे दूसरे भी द्क हैं, 
जिन पर तुर्दें पदले ध्यान देना चाहिए । अगर तुम चाद्दते दो, तो 
रोटी के टुकड़े माँगो । पर कुत्ते की तरह मत साँगो । साँगो, तो पे 
की तरह । तुम अपने ,उदर-भरण के इक्त के लिये लड़ो; पर उससे 
अधिक इस यात के लिये क्ड़ो कि सुथरित्र और पवित्न जीवन 
ब्यतीत करने का भी छुमझो अधिकार है। * 


है नावठ्क 


नाटक-शब्द नट-धातु से बना है । त्द' नाचने के धर्थ सें 
अथुक्त होता है। अँगरेज्ी में नाटक को ड्रामा कहते हैं। डूमा 
के लिये संस्कृत में चाटक की अपेक्षा रूपक-शब्द अधिक 
उपयुक्त है | ड्रामा का सूल-शब्द इसी अर्थ का द्योतक है । 
ड्रामा उन रचनाओं को कहते हैं, जिनमें अन्य लोगों के क्रिया- 
कलापों का अनुकरण इस प्रकार किया जाता है कि सानो वे ही 
कास कर रहे हों । जूलियस सीज्ञर के नाटक में कोई व्यक्ति 
उसका इस प्रकार अजुकरण करता है, मानो वही जूलियस 
सीज्ञर, है। दूसरों का अशुकरण करना मलुग्य-सात्र का स्वभाव 
है । बालक अपने माता-पिता का | श्रेजुकरण. करता है 
छोटे लोग बढ़ों का अजुकरण करते हैं । चादकों की उत्पत्ति 
सजुप्यों के स्वभाव ही से हुईं है । एक बात और है। नाटक 
सें सिर्फ़ क्रिया-कलापों का ही अशुकरण नहीं होता, सज्॒प्यों की 
हुद़्त सावचनाओ्ों का भी अलुकरण किया जाता - है । यहद्द 
सभी संभव है, जब हम दूसरों के सुख-हुख को अपना सुख- 
चुख समझे लें | यही सहालुभूति है । यह भाव भरी स्वाभा- 
विक है । सच पूछा जाय, तो इसी के आधार पर सानव- 
समाज स्थित - है.। यदि चढह न रहे, तो सानव-ससान छिन्न- 
मित्र हो ज्ञाय । अस्तु | हमारे कहने का तात्पर्य यहों है कि 
नादकों का मूल-रूप मलुंप्यों के अंतर्जगत्‌ में विद्यमाव हें । बाह्य 
जगत्‌ सें उसका विकास क्रमशः हुआ है । ेल्‍ 

नाटक से नद दूसरे के कार्यों का अजुकरण करता हैं । 
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इसी को अभिनय कद्ते हैं | यह कल्ना है। भावों के भविष्य 
फो कल्ना कहते हं । डिसी भी कला सें नैपुस्य प्राप्त करने 
के किये विशेष योग्यता की ज़रूरत है | इसीलिये, यथरि 
अलुकरण करने की श्रवृत्ति सभी 'सें होती है, तथापि, नाव्य- 
कला में दक्ष होना सबके लिये संभव नहीं । 

नाटक और नाव्य-कला में परस्पर संबंध है | नाटक के छिये 
चाव्य-क्ता भ्रावश्यक है। परंतु भारक स्वयं एक कला है, भौर 
डसकी उत्पत्ति मलुष्यों के थंतःकरण में होती है । बाह्य जगद में 
उसको प्रत्यक्ष कर दिखाना नाव्य-कल्ला का काम है । बाटकों 
फी गणना काच्यों मे की जाती है। उन्हें धृश्य-काव्य बढ़ते हैं।' 
शर्याव्‌ वे ऐसे काव्य है, जिनमें इस कवि की कुशलता का प्रत्येक 
धयुभव कर सकती हैं| यद्यपि रंग-भूमि में कवि नहीं भाता/ 
तथापि नहों के द्वारा हम उसो की वाणी सुनते हैं | नाठ्यूशाना 
शरीर है, भौर कवि उसकी चात्या । 

कद समय पहले लोगों को यह घारणा हो गईं थी कि भारतीय 
नादकों में औीस-देश के नाटकों का अजुकरण किया गया है। इसकी 
पृष्टि के लिये हिंदू-ताटकों मे प्रयुक्त यवनिका-शब्दू का 3हलेस 
किया जाता था, यथवि अभी तक इसी का निश्चय नहीं हुमा 
कि ग्रीक लोग यवनिका का उपयोग करते भी गे, या नहीं। 

खोगों का यह सममता दीक नहीं कि भारत ने ओऔक-वाटकों 
का भछुशरण किया दे । इसमें संदेह नहीं 'कि ग्रोस्त और भारत हा 
परस्पर बहुत कुछ" लिया-दिया है।पर इसका मवत्य य्व नई 
कि एक ने दूसरे का अलुकरण किया है | प्रतिभा कोश भल॑चरय 
मद्ों करती । थद्द झमीष्ट यस्तु को प्रद्दण कर उसे अपना लेती है। 
न तो ग्रीस मे भारत का अजुकरणा किया है, भौर भ॑ भारत ने 
मौस का । दोनो ने अपनी-धपनी प्रतिभा से चपमे-घपने सादिफ 
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की वृद्धि की है । भीक और मारतीय नाटकों में परस्पर समता ही 
नहीं है। ह्विदू-नाटकों में श्रीक-नाठकों की एकताओं की उपेक्षा 
की गई है | ग्ीक-सापा में दुःखाँत नाटक हैं; परंतु हिंदुओं के 
साहित्य से एक भी ऐसा नाटक नहीं । इतना हस जरूर कहेंगे कि 
हिंदू-नाटकों के विदूषक् को इँगालेंड की रानी एलिज्ञा वेध के समय 
के नाटकों में, तथा रोसन नाटकों में भी, काउन ( (.)0७ए ) का 
रूप प्राप्त हो गया है। काउन कहते हैं 'भाँड को, | पीशेल नाम 
के विद्वान का भी यही कहना है. कि विदूषक के ही आदश पर 
योरप के नाढकों में बफ़ुून ( 30007 ) र्थाव भाँड की स्म्ष्ट 
: हुई है । 
हिंदू-नाटकों की उन्नति प्राचीन काल 'ही में दो गई थी । सध्य 
एशिया से उपलब्ध एक ताइ-पन्न के अंथ से,विदित होता है कि 
कुशाज-राजों के काल में ही--जब मध्य-एशिया भारतीय साम्राज्य 
के अंतर्गत था--हिंदू-नाटकों की श्री-बृद्धि हो गई थी । छुठी 
शत्ताउदी में हिंदू लोग जावा-द्वीप में वल गए थे | चहाँ के छाया- 
नाटकों को देखकर हस जान सकते, हैं कि हिंदू-नाटकों का कितना 
अभाव उन पर पढ़ा है। बसों, श्याम और कंवोडिया में भी 
रंगमंच पर रास और बुद्ध के चरित्रों का अ्रवरलंबन करके लिखे 
गए नाटक खेले गए हैं । रामावतार का, अभिनय सजल्ाया- 
द्वीप-समूह से ही नहीं, चीन तक में किया गया था। 
हिंदू-नादकों की इस श्री-बुद्धि का कारण यह है कि दिंदू-मात्र 
की दृष्टि में नाटकों का घामिक महत्व है | योरेप में नाव्यशालाओं 
* के प्रति अनेक वार घणा प्रद्शित की गई । उनका अचार भी रोका 
गया। धार्मिक ईसाई का यह विश्वास था कि लोगों को पाप-पथ 
पर ले जाने के लिये ही शैतान ने इन आमोद-प्रमोदों की सृष्टि की 
! रोस सें नाटक खेलनेवालों का कुछ भी आदर नहीं होता था ४ 


3] विश्व-साहिस्य 


चीन में उनको संतानों को यह अधिकार न था कि वे परीक्षाओं 
में बैठ सकें। पर ढिंदू ज्लोग चाव्य-शाख को पंचम वेद मानते हैं । 
उनका विश्वास है कि भरत सुनि ने संसार के कक्याण के लिये 
उसका आविष्कार किया है ! ० हे 

सबसे ध्राचीन नाव्य-शाख भरत झुनि का ही है | पायिनि कै 
समय में भी नाव्य शाख अचलित थे। उन्होंने दो थाचायों की 
उद्चेख़ किया है-“शिलालिन भौर कृश्ााश्व | पतंजलि के समय मैं 
भी साटक खेले नाते थे | उनके महाभाष्य में कस-बध धौर बलि” 
अंधन के खेले जाने का साफ़ साफ़ उल्लेख है । 

हिंदू नाव्य-साहित्य का आचोनतम रूप देखने के लिये हमें 
बेदों की आलोचना करनी चाहिए। फरवेद के कई युक्तों में हर 
संवाद हैं--जैसे यम और यमी का संवाद, घुरूरवा और उठ 
का संवाद इत्यादि । इनकी गणना हम लाटकों में कर सफते हैं ! 
पुझुया थौर उर्वशी का संवाद दी पुराणों में, कधारूप में, वि 
स्तार-पूर्वक वर्णित हुथा है; भौर उसे दी कालिदास ने नादक की 
रूप दिया है। जान पढ़ता है, पहले-पदल मादकों में सिर्फ़ संगीत 
दी रहता था। पीछे से उनमे संवाद ( र्योद मापण या कोष: 
क्पन ) जोड़े गए हैं । फिस इसके अनंतर, कदाचित्‌ उनमें का 
चरित का समावेश किया गया है। छुद भी दो, इसमें तो संदेह 
नहीं कि यहुत प्राचीन काल में दी नाटकों का धमितम 
लगा था। हैं र हे 

हिंदुमाटककार कार्यो” भर विचारों की पृकताशों का गन ता 
रखते थे । उनके ममंबाद ले सभी नाटकों की घटनाओं को की 
कारण की टंखज्ञा में बाँध रक्‍्पा है । दिंदू-सापिस्प में संदोगांव 
हौर विवोगांस नाटक झ्ग-्धलग नहीं हैं। उनमें हर भौर रह 
के भाव मिथित रढते हैं। रंगभूमि में चत्यंव रोकोत्पादक अपर 
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पवेकार-वर्धफ धृश्य नहीं दिखलाए जाते थे ; क्योंकि ऐसा करने से 
मन विकृषत हो जाने का डर था । शोक की उपेक्षा नहीं की जाती 
थो ; पर ज्ञोर इस बात पर दिया जाता था कि शोक का ख 
व्याग से किग्रा जाना चाहिए। संसार जिन निय्रमों से बंधा है, वे 
हम लोगों के लिये श्रेयस्कर हैं ! 

प्रत्येक नादक के आरंभ और अंत में आशीर्वादाव्मक श्लोक 
रहते हैं। उनका विपय प्रायः धार्मिक अंथों से लिया जाता है । 
ओऔक कव्यकार, जर्मन कवि और ऑँगरेज़ शेक्सपियर आदि 
घरिन्र-चित्रण में ही अ्रपन्ती सारी शक्ति लगा, देते हैं । उत्का विपय 


है मनुष्य | हिंद-नाटककारों का विपत्र है अकृति। डनके लिये 


प्रकृति ही यथार्थ में शिक्षा देनेवाली है । यही कारण हे कि हद: 
चाठक प्रकृति-संबंधी उत्सवों में खेले जाते थे | अधिकतर वर्संतत 
के उत्सव सें, जब विश्व-प्रकृति का नव जीवन आरंभ होता है । 
विना दुख के, विना तपस्या के पवित्रता नहीं आती । बिना 
भात्म-याग के भआत्मोक्नति नहीं होती । हिंदू-नावकों में यही 
आच स्पष्ट करके दिखाया गया है | 
भारतीय नाटकों के समान चीन के नाटक भी बढ़े प्राचीन है । 
लब नृत्य और संगीत का सम्मेलन हुआ, तव नाटकों का आवि- 
भाँव हुआ । अँगरेज्ी में जिन्हें 328))205 और *-िक्ा।/0०777765 
ऊझहदते हैं, उन्हीं को हम चीच के नाथ्कों का प्राचीनत्तम रूप 
फह सकते हैं। उतमें फ़्लल, युद्ध, शांति आदि विपयों का 
' आलंकारिक रूप से वर्णन रहता था । वू-वैग-द्वारा चीन-विजग् 
पर एक पेसे ही नाटक की रचना की गई थी । कुछ दंतकधाशां 
के अनुसार यह कहा जाता' है कि सन्‌ €८० के लगभय सन्नाढ 
वान-्टी ने नाटकों फा शाविष्कार किया। पर अधिकाँश लोगों 
की यह सम्मति है कि सन्‌ ७२० में संगीत-कला-विशारद सन्नाद 


के 


श्श्द विश्व-साहित्य 


हयूनसंग ने ही चाठकों का प्रचार किया। रिक्षा0ए/ं725 की 
अवद्देलना और नाढकों फी सृष्टि होने लगो। चीनी नाटकों का 
इतिद्दास चार कालों में विभक्त हो जाता ह -- 

(१) प्रारंभिक काल--यद्ट ७२० से &०७ तक रहा। इस 
समय चीन में तुंग-बंश को प्रभुता थी। उसके शासन-कांल में 
जितने नाटक बने, उत्त सबमें अलौकिक घटनाओं का ही समा- 
चेश किया जाता था| चीन में राज-चित्रह ( बगावत ) द्ोने के 
कारण कुछ समय के लिये नाटकों का प्रचार रुक गया। * 

(३ ) विकास-काल--यद ६६० से १३३६ तक रहा। उच्त 
समय सुंगचंश पलिद्दासमारूद था । इस काल के नादकों को 
दिखिश्रो कहते हैं । इन नाटकों की एक विशेषता यह है कि इनमें 
एक प्रधान पान्न रहता है। उसे आप चाहें, तो माटक का माथक 
कई सकते हैं। पर उसका काम यद्द द्वोता है कि बह रंगमंच 
पर गाना गावे । 

(३ ) अभ्युदय-काल--'कित! और “यूएन'-बंशो के प्रभु- 
काल में चीनो मादकों को अच्छी उन्नति हुई। यह अभ्युदेय- 
काल 4१२२६ से १३६७ तक रहा । यूपुन-वश के शाधिपत्य-कार्स में 
कोई झ४ नाटककार हुए। नाटकों की संण्या ४६४ से क़म नई 
है। सन्‌ १७३५ में एक पादरी ने योरप फो पदले-पहल इस बात 
की सूचना दी कि चीन में भी एक वियोगांत नाटक है। उस 
नाटक का नाम है चाओ-बंश का अनाथ बाल्कक। उसमें एक 
थुवराज की विपत्ति का वर्णन है । फ्रांस के अखिद्ध नादककार 
धाल्टेयर ने उसी के आधार पर पुक भाटक की रचना फी है । 
जूलियन नाम के पक्क विद्वान ने उसका अजुवाद किया। उसके 
बाद सर डेविस और पेज्ित ने भी कई चीनी नाटकों के भजुवाद 
किए । सबसे श्रसिद्ध नाटक है “दी-पा-की! । चौददयीं शताब्दी 
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के भंत में उसकी रचना हुई है । उसके रचयिता का नाम है केभो 
फाँग-किया । मिंग-बंश के शासन-काल सें, सन्‌ १४०४ में, यह 
खेला गया था । यह एक सामाजिक नाटक है, बढ़ा भाव॑ं-पूर्ण है । 
घीन में इसका प्रचार भी ख़्ब हुआ । अठारहवीं शताब्दी तक गरदद 
'चीनी नाठकों में सर्चश्रे.्ट माना जाता था। 

(४) प्रहसन-काज्--मिंग-वंश के शासन-काल में, सन्‌ 
3३६८ से ५६४४ तक, प्रहसनों की ही धूम रही । अच्छा नाटक 
एक भी, नहीं लिखा गेया । व्तसान काल के घीनी-नाटकों में भी 
कुछ विशेषता नहीं है । 

चीनी:नाटकों का आदर्श 'ज़ब ऊँचा है । कहा जाता है, भत्येक 
नाटक शिक्षा-प्रदु और भाव-पूर्ण होना चाहिए । जो नाटककार 
अश्लीज अथवा श्रनाचार-द्योतक नाटकों की रचना करता है, चह 
चंडनीय हैं। लोगों का यह विश्वास है कि जब त्तक ऐसे नाटक 
पृथ्वी पर खेले जायँगे, तब तक रत्यु के बाद भी नाटककार को 
नरक-यंत्रणा भोगनी पड्देगी । चीनी-बाटकों में संयोगांत और 
वियोगांत नाटकों का भेद नहीं है। वहाँ नाटकों के वारह भेद 
चतलाए शएु हैं। घामिक नाटकों का + स्थान सबसे ऊँचा है । 
'पेतिहासिक नाटकों का भी अभाव नहीं है, यव्यपि वहाँ यह क़ानून 

' बना दिया गया है कि सम्राट, सम्राज्षी, राजकुमार और सबचिवों का 
अमावेश नाटकों में नहीं किया जाना चाहिए । 

चीनी-नादक इतिहास, प्राचीन कथा और उपन्यासों से दी 
सेयार किए जाते हैं । आधुनिक नाटकों का अश्रचार पहाँ अभी दाल 
ही में; हुआ है | परंतु इन नाटकों को चद्दाँ वैसी सफलता नहीं 
भाप्त हुईं, जेसी कि प्राचीन नाटकों को | सच पूछो, तो आधुनिक 
भारक भाचीन नाटकों के समान न तो चित्ताकपंक ही हैं, भौर च 
रिक्षा-प्रद हो। अमेरिका में जिन्होंने शेक्सपियर के नाढकों के 


श्श्म विश्व साहित्य 


सेल देखे है, वे शायद शाधुनिक नाटकों फा सेल पसंद तत 
करेंगे । 

नाटकों फा उद्देश सिफ़ मनोरंजन ही नहीं है। उनका लच्य यह 
भी है कि समाज की दशा उत्नत की जाय । जिन नाढकों में यद्व बात' 
नहीं है, वे व्यर्थ तो हैं ही, उनसे हानि होने की भी संभावना है । 
चीनिवाले ऐसे नाटक देख दी नहीं सकते, जिनमें स्मवव-जीवन का 
घुरा चित्र हो | हाँ, यदि उन्हें यद्ट मालूम हो जाय कि नाटककार 
का उद्देश अच्छा है, वह इनसे शिक्षा देना चाहता है, तोलवे भले 
ही ऐसे नाटक देफ लें। उन्हें दूसरों की.दिल्लियी डढ़ाना अथवा उन 
पर झन्यायबयुक्तःकटाक्त करता ज़रा भी पसंद नहीं। 

इसीलिये वहाँ निम्न श्रेणी के नाठकों का प्रचार नहीं है। धीन 
के नट और नटी भी ऐसे नाटकों में शामिल नहीं द्वोते। इससे 
उनकी कीति नष्ट हो जाती है। वहाँ के नटों में यह भाव इंतगा 
अबल है कि यदि किसी मैनेजर ने ऐसे नाटकों में अभिनय करने के 
लिये भार्थना फी, तो वे उसे अपमान-सूचक समभते हैं। जितना 
उन्हें अपने कर्तव्य के मौरव का ख़याल है, उतना अन्य देश के 
किसी भी न को नहीं । 

आजकले चीन में लैग फ्रांय नाम के नट की बडी प्रसिद्धि है। 
दूस साल पदले उसका नाम भी कोई नहीं जानता था। परत 
आजकल उसकी उतनी द्वी ख्याति है, जितनी मेरी फ्लिक्फ़ोर्ड फी 
तारीफ है | लैंग-फ्राग ख्री नही, पुरुष है। तो भी वह ख्रीफा 
अभिनय इस ख़्बी से करता हकि ज्ोग देखकर दंग दो जाते 
हैं । उसका स्वर बहुत ही मधुर है । उसके अभिनय में 
ज़रा भी कृत्रिमता मद्ठी ज्ञान पहत्ती। सबसे बढ़ी बात यह 
कि वद जिस पात्र का अमिनय करता है, उसी में बिलकुल 
त्लीन हो जाता है। वह बीस नाटकों में पार्द लेता है। सभी 
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में चह सखी का ही अभिनय करता है | इन नाठकों में से उसे दो 
पहुंत पसंद हैं एक का नाम है । 'परष्पविसर्जन'!, और दूसरे का 
स्वयंसेयक! । धुप्पविसर्जन! एक उपन्यास से लिखा गया है । 
वह उपन्यास चौबीस जिल्‍्दों में समाप्त हुथ्रा है, और उ 
१९० अध्याय हैं । उसकी रचना २०० वर्ष पहले किसी लेखक ने 
की थी। लेखक का नाम श्रज्ञात है| चीन के श्रेष्ठ उपस्यासों में 
उसकी गरना है.। 'पुष्पविसर्जन' की कथा हृदयग्राह्दी है 
उसकी एक्ल कविता का आँगरेज्ञी-अनुवाद देखिए--: 

क0फ़ल्क ब्ितंल बाते गए. 

0 गिज़ाए 9 6 कोण हे हु 

वक्त छा6ठफ़ त९७9४४६8 धालांए 9९पि778 एु0ए6 

१४९६ एए0 इध्थातेड एॉशाण्ट एए ?! 

भ्र्थात्‌ फूल सुरकाते और उड़ जाते हैं, और उद़ते हुए 

को व्याप्त कर लेते हैं। उनकी कली नप्द और सुगंध- 

, जैस हो जाती है; पर डनके ल्िग्रे कौन शोक करवा है? 

स्वयं-सेवक की कथा यह है कि जब तातारों ने चीन पर 
थाक्रमण किया, तव एक लड़की पुरुष का चेप घारण कर 
चीनी सेना में भर्ती हो गई । युद्ध-भूमि में उसने बड़ी वीरता 
दिखलाई । अंत में चंह सेनापति वना दी गई । जब वह विज्ञय 
भप्त करके लौटी, तब सम्राट ने उसकी अश्यर्थवा करनी' चाही। 
परंतु सम्राद से ध्रार्थना कर चह घर लौट गईं, और वहीं अपने 
* असली रूप में म्कट हुई । 

जापान के नाटकों के दो विभाग किए जा सकते हैं। एक 
नो और दूसरा काछुकी । नो-नाटकों को हम साहित्यिक नाटक कह 
सकते हैं, और काछुडी को लौकिक। इस दोनो तरह के नाटकों 
भें जापानियों की विशेषता लक्षित होती है। पाश्चान्त्य विद्वानों 
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की राय है कि ओक साहित्य के वियोगात नाटकों के सूल- 
स्वरूप से जापान के साहित्यिक नाटकों फा बहुत कुछ साह्र्य 
है । कुछ बातो में मिन्नता अवरय है, तो भी इन दोनो की 
परस्पर समता देखकर चाश्चयं होता है । समव है, यदि कोई 
भारतीय विद्वान इन नाटकों के साथ सस्कृत के माठकों की तुलना 
करे, तो वह और भी अधिक समता देखे, क्योंक्षि सरकृत नाठकों 
की तरह इनमें भो गद्य पद्य का मिश्रण है, और यत्र तन कर्व 
गान भी हैं। नो बाटको का संबध जवता से उतना नहीं, जितना 
कि उच्च श्रेणी के लोगों से है। कदाचित्‌ ऐसे नाटकों के लेखकों की 
यही धारणा “थी कि "शापरितोषात्‌ विदुपा”” अयोग विज्ञान की 
सार्थकता नहीं है। काबुकी नाटक सर्वध्षाघारण के लिये है | 
विद्वानों की शाय है कि नो नाटकों के श्रभिनय को व्यवस्था उच्च 
ओणी के ही क्ञोग करते थे, परतु उनका सेल सर्वसाधारण के ही 
सामने किया जाता था | इन नाटकों में धार्मिक भावों की प्रधानता 
है । बौद्ध धर्म ही इनका प्राश है। कुछ समय पहले लोगों का 
यह विरवास था +कि दौद्ध पुरोहढ्ितो ने दी इनकी रचना की ह्ै। 
चरतु यह बात नहीं है | एक तरह से अभिनेता द्वी इनके लेखक 
माने जा सकते है । 

यह देखा गया है कि सभी देशो की प्रचलित प्राचीन गाधाओं 
में समता है। एक विद्वान ने थमिज्ञान शाकुंतल की कथा से 
बिज्ञकुल मिलती-जुल्ती एक कथा ओक साहित्य से उद्धत की यी। 
जापानी नाढकों में हम देमलेट, सार्लन, एड्रोमेडास, शथवा इारः 
रशीद को नापानी चेश में देख सकते हैं । उनकी बातें भो चेद्दी 
हैं, भौर काम भी चैपते ही | जो मिन्नता है; बह देश और काल के 
कारण | बात यद्द है कि देश और काल के व्यवधान से बिमक 
हो जाने पर भी मानव जाति पक दी है; और उसकी खूल भाव: 
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नाई सर्वत्र एक ही रूप में विद्यमान रहती हैं | अतएव जिन 
कथाओं सें सलुष्यल्व का सब्या स्वरूप प्रदर्शित किया जाता है, 
उनमें परस्पर भिन्नता कैसे हो सकती है ? हेमलेट शेक्सवियर के 
द्वारा ढेनमार्क का राजकुमार बनाए जाने पर भी मज॒ष्यत्व के कुछ 
विशेष गुणों से युक्त एक व्यक्ति-मात्र है, जिसका अस्तित्व सभी देशों 
और सभी कालों में संभव है। एक विशेष स्थिति में रहने से 
'कोई भी मनुष्य हेसलेट हो सकता है । े 
काबुकी-नाटकों की अपेक्षा नो-नाटक अधिक आचीन छैं। कोई 
सीन सौ साल पहले काइुकी-नाटकों की सृष्टि हुई है। आरभ 
से ही ये नाटक बड़े लोकप्रिय हुए। और अपनी लोकप्रियता के 
कारण ही विद्वानों की दृष्टि में हेय हो गए । विद्वानों ने नो-नाठकों 
को अपना लिया, और काछुक्री-नाटक अशिक्षित जनवा के ही 
उपयुक्त समझे गए | काछुकी-वाठकों का श्रचार बढ़ता ही गया। 
इधर विद्दानों की घृणा सी उन पर बढ़ती गईं। इन नाठकों के 
अभिनय में पहले खस््रियाँ भी सम्मिलित द्वोती थीं। परंतु इससे 
अनाचार फैलने की संभावना देखकर यह थाज्ञा म्चलित की गु् 
कि खियाँ अभिनय कर ही नहीं सकती | तव छुरुप ही स्त्रियों क 
अभिनय करने लगे । ऐसे नटों से भी काहुकी-नाठकों का प्रचाः 
बढ़ता ही गया | तब उद्च श्रेणी के लोगों ने इन न्ञाठकों को न 
करना ही उचित समझता |ये चट बढ़े नीच समझे जाने लगे 
उनको गणना हुराचारियों में की जाती थी। वे दंडनीब भी ये 
, पद खब होने पर भी जनता इन नटों को आश्रय देती थी, भो 
ये अपनी कला की उन्नति ही करते थे ! जब जापान का संपः 
पाश्चात्य देशों से हुआ, तब जापान के शासक-वर्ग ने देखा 
पाश्चात्य देशों में नाव्य-कला का बढ़ा आदर है; और नट व 
प्रतिष्ठित सममे जाते हैं। तब नाटकों पर से ज्ञापान के शालव 
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की घृणा कम होने लगी। स्वयं सम्राद्‌ चेजी ने एक अभिनय 
देखा । उस समय अमेरिका घोर योरप के कितने ही विद्वान्‌ उप- 
स्थित थे । उन्होंने जापानी नाव्य-कला की बडी प्रशसा की | तंद 
से ज्ञापान के विद्वानों ने इन नादकों की शोर ध्यान दिया है। 
नटों पर से अभी तक उनकी अश्रद्धा बिलकुल ही नहीं हृद गई है। 
टोकियों का इंपीरियल थिएटर ख़ूब अच्छा बना है। यहाँ जापानी 
नाटक तो खेले ही जाते हैं, योरप और धशमेरिफा की भी कंपनियाँ 
आकर अपने खेल दिखलाती हैं। अभी तक जापान के वतमाव 
सम्राद्‌ भौर राजकुमार कभी किसी नाटक को देखने के लिये 
नहीं गए । जब जापान के राजकुमार लंदन गए थे, तब उन्दीने 
अवश्य वहाँ अभिनय देखे । पेरिस में उन्होंने एक अमेरिकन न 
का थादर भी ख़ूब किया। परंतु जापान की किसी भी नाठ्यः 
शाला भथवा नट का आदर नहीं किया गया। ग्रिस माँ 
वेक्स के भामगन पर जापान के सम्राद्‌ भौर राजकुमार नाइक 
देखने गए थे | इससे आशा की ला सकती है कि थब यहाँ नादकी 
का अधिक चादर होने लगेगा, और नाठ्य-कला की उत्नति भी 
अच्छी इोगी। 

ईंगलैंड में मादकों का प्राचीनतम रूप इ्मे वहाँ के मिछ्धी 
( ४६ ४।८०५ ) भर मिराकिल ( शा8०४ )-नाढकों में मिलता 
है। इन नाटकों का विषय धार्मिक है।याइविज भ्रथवा कर्मी 
मद्दास्मा फी दत-क्था्ों के आधार पर इनकी रचना होत॑ 
थी। भारतवर्ष में इन्हीं के जोड़ के नाटफ ताई पत्र पर शिषे 
हुए पाए गए है। इन नादकों के रचयिता मद्दाकवि झरवधोप मे 
सए हैं । इनमें चुद्धि, धरति, फीर्ति भादि सदय॒यों फो भौर ढव 
मौहलायन, पौडिन्य आदि सद्दास्माओों को रगसूमि में अवतीर्य 
होना पढा दे इगलेंड में ऐसे नाटकों में द्वास्प रस पा भी समा 
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वेश किया गया है| इन्हीं के श्राधार पर श्राधुनिक नाटकों फी 
रचना हुई है, अथवा यट्ट कहना चाहिए कि इनसे ही आधुनि 

नाटकों का विकास हुआ है। सन्‌ १९६० से सन्‌ १९८० चक 
नाटकों का शेशव काल था। इस समय जो नाठक बने, वे प्रायः 
एक दी साँचे में ढले रहते थे। सन्‌ १९७६ से नाटक चाव्य शाला 
में खेले जाने लगे । सन्‌ १४७४ में श्रलं ऑफ़्‌ लिप्टर के नौऊरों को 
इँगलेंड के सभी नगरों में नाटक खेलने का अधिकार भिन्न गया, 
भौर १९७६ में उन्होंने ब्लेक फायरस-थिएटर. ( 3]8०)८क्वा5 
पाल्द्वाए/८ ) की स्थापना की । सच १४८० से सन्‌ १६8४६ तक 
नाटक और नाव्यशाल्ाशों की उन्नति बराबर होती रही | इस 
काज्न फे नाटककारों में लिली, पनी, झीन, लॉन, सारतो भ्रादि 


थे | इँगलैंड के जगह्विस्यात नाटककार शेक्सपियर का भी 
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आविर्भाव हो गया था। शेक्सपियर ने नाथकों को उन्नति की 
चरम सीमा तक पहुँचा दिया। शेक्सपियर सिर्फ़ नाटककार ही 
न था, वह नट भो था | इसलिये नाव्यकला में भी अच्छी 

उन्नति हुईं | सन्‌ १५६६ में ग्लोब-थिएुटर स्थापित हुआ। उम्र 
समय के थिएटरों और श्रानकल के थिपुररों में ग्राकाश-पाताल 
का अंत्त हो गया है। आजकल तो रंगभूमि में सभी तरह के 
इश्य दिखलाए जा सकते हैं । पर तथ कहाँ ऐसे दृश्य और ऐसे 
परदे थे। दर्शकों को नाटक के अधिकांश च्श्य अपनी कल्पना से 


- ही देखने पहले थे। शेक्सलपियर के बाद चाटकों की अवनति होने 


लगी । प्रथम चाह्स के समग्र में, इंगलेंड में , राजविष्लव हुआ । 
तब नाटक और नाव्यकला को बढ़ा आघात पहुँचा। थिएटर तो 
सभी बंद हो गए। डस समय लोस ऐसे आमोद-प्सोदों को 
चरित्र-दपक समझते थे। इसके बाद चार्ल्स द्वितीय का ज्ञमाना 
आया । नाटकों में तत्कालीन समाज के शनाचार ने प्रवेश किया । 


१६७ विश्व-साहित्य 


इसी समय पहले-पहल रंगमंच पर ,नटियाँ आईं। इस समय 
ईंगलैंड के नाव्य साहित्य पर फ्रांस के नाटककारों का ख़ूब प्रभाव 
पढ़ा । कार्नील, रेशीन भौर सोकियर के नाटकों के भनुवाद, 
छायालुवाद, भावाजुवाद झादि ख़ूब निकले | ड्राइडन मास के 
कवि ने अ्यरेज्ञी-नाटकों में मौज़िकता अवश्य पैदा की। इसके 
बाद जितने नाटककार हुए, उनमें गोल्डरिमथ और शेरीइन 
ने ख्याति प्राप्ति की । इनके बाद अंगरेज्ञी के श्राधुनिक नाव्य- 
साहित्य का थारंभ छोता है। 

उन्नीसवीं सदी के झारंभ में, नेपोलियन का पतन होने पर, ईँग- 
लंड की ग्रभुता भच्छी तरइद स्थापित हो गई । इसके बाद उसने 
अपने व्यवसाय झौर वाणिज्य में यढ़ी तरकी फी | व्यापार फा केंद 
स्थक्ष हैं नगर | इसलिये नगरों की जन-संखझ्या ख़ूब बढ़ने लगो । 

नगरों में जन-संख्या फी बृद्धि के साथ द्वी-साथ नाव्यशालाधों 
की भो बुद्धि होने ल्ूगी। अभी तक साटक-घर सिन्नी समोरंजन के 
स्थान थे । वहाँ प्रायः ऐसे दी धनिक जाया फरते थे, जो निढेश्के 
सैठे समय विताया फरते थे ; परंतु अब नगर में रदनेवाने साधारण 
स्थिति के लोग और मज़दूर भो मादक-घर खाने क्षगे । दिनामर 
फाम फरने के बाद थाधी घड़ी यदि मनुष्य अपना भन न यहलावे, 
सो उसका शरीर कैसे टिक सकता है ? मन यद्कक्ञाने का सबसे 
अच्छा स्थान नगरों में नाटक-घर ही है। इसोलिये, उद्नीसवीं सदी 
के उत्तरा में, नाटक भौर नाव्य-कला की ग़्रूब उच्चति हुई। 

आधुनिफ नाट्य-साहिस्य के पइले मौकिक नाटस्कार टी० दम्व्‌* 
रावर्टसन (१5२६-१८७१ ) थे। उनके नाटक प्रिंस चाँफ़ गेश्स' 
पिपुटर में सेज्े बाते थे । चैंगरेगी में माटकों के दो भेद हैं, फॉमेशी 
ओर ट्रेजिदो । रॉवरट्टंसन ने कॉमेड्ी-नाटकों के पुनरए्पाम की चेटा 
की । प्रिंस भॉँक़ू थेर्स-पिएटर के झष्पक्ष थे ग्रेगवाप्रट साइश 
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उन्होंने नाव्यशाजा में स्वाभाविकता लाने का प्रथल किया । 
वेनक्राफ़्ट साहव का जन्म सन्‌ १८०७१ सें हुआ था। सन्‌ १८६२ 
होंने प्रिस श्रॉफ़ वेल्स-थिएटर की स्थापना की । उन्होंने नाव्य- 
कला में परिवर्तन कर दिया। $म&७ सें उन्हें 'सर” की उपाधि 
मिली । 
इसी समय लीसियम ([.,ए८८ए॥०) थिएटर में इईँगलेंड का प्रसिद्ध 
नद हेनरी इरविंग रंगसंच पर आया । वह सन्‌ $८७८ से १८४६६ 
तक लीसियम का अबंध करता रहा । उसकी बड़ी कीर्ति हुई | 
हेमलेट का पार्ट उसने बहुत ख़ी से खेला । शेक्सपियर के 
प्रसिद्ध मर्चे0 ऑफ़ वेनिस-नाटक में वह शाहल्लाक का पार्ट लेता 
था। इसमें भी वह कमाल करता था । उसने नटों की भ्रच्छी स्थिति 
फर दी | उसके पहले ज्ोग नठों का सम्मान नहीं करते थे । उनका 
पेशा भी नीच समझा जाता था। पर इरविंग की सब लोगों 
इज्जत की | सन्‌ १८६४ में वह नाइट बनाया गया | नटों में 
उसको सबसे पहले यह उपाधि मिली । 
इस समय हृ॒गलेंड में अच्छे-भच्छे कवि हुए । उन्होंने नाटक भी 
लिखे । परंतु उनके नाटकों को रंगभूमि पर अ्रच्छी सफलता नहीं 
हुई । मैकरेडी ने असिद्ध कवि श्ाडनिंग के स्टेफ्रोडे-ननासक नाटक 
के लिये बढ़ी तैयारी की । पर वह पाँच रात से अधिक नहीं चला । 
टेनिसन के दी कप ऐंड बैंकट-नामक नाटकों को इरविंग ने खेला । 
: १ उसे भी कुछ सफलता नहीं हुईं । इसीलिये' .फ्रेंच नाढकों के 
है! आधार पर अँगरेज़ी में नाटक खेले जाते थे । सच १८८१ में ए० 
उच्स्यू ० फ़िनरो साइव का नाटक खेला गया। उसका कुछ आदर 
डुआ । फिर तो उनके कई नाटक खेले गए, और सभी में ड्ले 


पफक्षता आाप्त छुईं । नावब्य-साहित्य में उसका अच्छा स्थान हो 
गया | 


है 4 विरव-सा दित्व 


अब दम एक बार तत्कालीन नास्यशालाशों पर भी दृष्टि 
डालेंगे । यह तो हम कद आए हैं कि बेनक्राप्रद ने साव्यशाज्ाकी 
अच्छी उन्नति को थी | उसने दर्शकों के लिये नाटक-घर को सभी 
तरह से मनोमोह्क कर दिया था । द्वाफ़ गिनी स्टाल खोल देने से 
बड़े-बड़े लोग भी थिएटर में थाने लगे । गत पचीस वर्षों से नाव्य- 
शाला सभ्यता का एक प्रघान अंग हो गई है। जो लोग नाठय 
शाला को अपनी जीबिका का द्वार सममते हैं, वे तो अभिनय करते 
ही हैं, किंतु जो श्रीमान्‌ हैं, प्रतिष्टित हैं, कुत्नीम हैं वे भी अपने 
मनोविनोद के लिये अमिनय किया करते हैं। कई भर, काउटेस, 
सार्क्ेस भादि संभांत ख्री-पुरुषों ने श्रमिनय-फला में अच्छी पार” 
दर्शिता दिसलाई है । इंगलेंड के राजपरिवार में भी दो-एक ऐसे हैं, 
लो अ्रभिनय-कल्ना में निषुण हैं । पिंसेस लुई, ढवेजू शॉकर, भार 
गाइक़ में उच्च कोदि की अभिनय-योग्यता है | भर्ल थॉँफ़ यारमाउप 
ने तो अमेरिका में जाकर अभिनय किया था। कारउंटेस धॉफ़, पेस्ट 
मूरलेंड भी अच्ची अभिनेत्री हैं। 

नाटकों में ऐसे-पऐसे लोगों के योग देने से यहाँ चाप कुष दूसरी 
ही छृटा भा गई है । वहाँ भव्य भरन, विशाल रंग्थूमि। धाहाई” 
कारक संगीत, आश्चर्य-जनक इस्य और चित्ताकर्पफ झमिनय देख 
लीजिए । सच सो यद्द है कि योरप की-विज्ञासिता उसके नाद#'घरां 
में ही भच्छी तरद ज्ञात हो जाती है। दर्शकों के भाराम के लिये 
सभी तरद्द की सुविधाएँ रद्दवी हैं । हि 

इधर नाव्य-्कज्षा का रूप पलटा, उधर माटकों के झाद्श भी 
बदले । माव्य-्सादित्य में हलचल पैदा फर देनेवाले हेनरिक 
इब्सन का लन्‍्म सन्‌ १८२८ सें हुथा था। उसने रंगयूमरि पर 
मनुष्यों के अंधकारमय लीवय का ध्सयथ दिखलाया। जमेनी 
फ्रांस में उसके नाटक पहले दी सेल कालुकेये। पर गाज 
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में, सन्‌ 3८5८६ में, उसका नाटक पहले-पइ्ठल खेला गया। सब 
टसके नाटकों की बढ़ी सी आलोचनाएं हुई । परंतु उसफा सिक्का 
जम ही गया। इँयलेंड के वर्तमान नाठकक्रार बर्नार्ट शा हब्सन 
के दी अनुयायी हूँ । 
शा की माता ने एक शाइरिश नाव्यश्षाक्षा में कृुद समय तक 
फाम किया था | इसलिये शा को बात्यकात्त में ही संगीत ओर 
नाव्य-कश्ता से प्रेम हो गया । २० वर्ष की अवस्था में बढ लंदन 
आए थे | इस समय देँगर्सट के सामाजित क्ीवन पर रस्टिन और 
विकियम मारिस का ख़ब प्रभाव था । सभी फर्तानफ्रोबिंद समाज- 
सुधारक हो गए थे । सर्चत्र सॉदिय! और सरल जीवन” की चर्चा 
हो रही थी । शा ने भी समाज-सुधार को अपने जीवन का प्रधान 
छ्देश समझा । सबसे पदले उन्होंने व्यास्यान देने फा पअ्रभ्यास 
किया । इससे उनको यह लाभ हुश्रा कि उनके गद्य की शैज्ी 
निश्चित हो सई । सन्‌ पकड़ सें था ने सामयिक पत्रों में 
लेख देना श्रारंस किया । विर्द', स्थर और सैटरटेनरिव्यू! में 
वह संगीत-क्ता और नाटकों फी समालोचना किया करते थे। 
उनका कथन ह--'नाव्यशाला का चद्दी मद्दत्व हैं, जो सध्य-्युग 
में चर्च का था | वह विचारों को उत्पन्न करती, विवेक छो स्फूर्ति 
देती, ग्राचरय को विशद करती, निराशा और उत्साह- 
द्दीनता को दूर करती श्ौर मलुत्यों को उन्नति का पथ बचलसाती 
है ।! सन 4यणम में उन्द्रोने नाटक क्िखना श्रारंभ किय्रा। 
डसी सास डनका 2)895 ए6क्5छा: बाते प्रगएर८क्घ7/ 
नामक अंथ अकाशित हुश्ा। उससे खो्ों में बी उत्तेजना 
फैली । उनका एक नाटक ' 4/75, फ्रेशाटा5 शिएर्ण टड़0ा' 
रंगस्थल्ष पर॒ शयोग्य झराया गया । शा को सभी 
डुयु शो से घृणा थी; परुठ चद् थ्रद् चाइते थ्रे कि समान 


१६६ विश्व साहित्य 


अब इम पक बार तत्कालीन नाव्यशालाशों पर भी ध्षटि 
डालेंगे । यह तो हम कट आए हें कि बेमक्राप़र ने नाव्यशाल्ा की 
अच्छी उत्तति को थी । उसने दर्शकों के लिये नाटक घर को सभी 
तरह से मनोमोहक कर दिया था। हवाफ़ गिनी स्टाल खोज देने से 
बडे बड़े ल्लोग भी थिएटर में थाने लगे । गत पचीस वर्षों से नाव्य 
शाला सभ्यता का एक प्रधान अग हो गई है। जो लोग नाव्य 
शाला को अपनी जीविका का द्वार समभते हैं, वे तो अभिनय करते 
ही हैं, किंत जो श्रीमान्‌ हैं, श्रतिष्टित हैं, छुल्लीन हैं, वे भी धपते 
भनोविनोद के लिये अभिनय किया करते हैं । कई घलं, फाउटेत, 
मार्क्स भावि समभ्रात स्त्री पुरुषो ने अभिनय कल्ला में अच्छी पार 
दृर्शिता दिखलाई है । इँगलेंड क राजपरिवार में भी दो एक ऐसे हैं, 
लो अभिनय कला में निषुण हैं। प्रिंसेस लुईं, डचेजू चॉफ़, धार 
गाइल में उच्च कोडि की अभिनय योग्यता है । झले घॉफ़्‌ यारमाउथ 
मे तो अमेरिका में जाकर अ्रभिनय किया था। काउटेस साफ़, वेट 
मूरलैंड भी अच्छी अभिनेत्री है। 
नाढका में ऐसे ऐसे लोगो के योग देने से वहाँ चय कु दूसरी 
ही छत था गई है । वहाँ भव्य भवन, विशाल रग्रभूमि, भाहाई 
कारक समग्रीत, आरचये जनफ दृश्य और चित्ताकपेक भ्रिनय देख 
लीजिए | सच तो यह है कि योरप की विज्ञासिता उसके नादक घरों 
में दी भर्ती सरद ज्ञात हो जाती है ! दर्शका के झाराम के लिये 
सभी तरइ की सुधिधाएँ रहती हैं । 
इहथर नाव्य कज्ना का रूप पलटा, उधर नाटकों के धाद्श भी 
बदले । नाव्य-साहित्य में इलचल पेंदा कर देनेवाले ट्ेनरिड 
इब्सम का जन्‍म सन्‌ $८२८ मे हुआ था। उसने रगगूमि परे 
सलुष्या के य्घकारमय जीव का दरय दिसलाया। घर्मनी हर 
क्रॉस में उसक नाटक पहले ही सेजे जा खुके थे। पर ईंग्र 
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में, सन्‌ १८८६ में, उसका नाटक पहले-पहल खेला गया[। तब 
उसके नाटकों की बड़ी तीघ्र आलोचनाएँ हुई । परंतु उसका सिक्का 
जम ही गया । इँगलेंड के बतंमाव नाटककार वर्नाडे शा इब्सन 
के ही अनुयायी हैं । 

शा की सावा ने एक आइरिश नाव्यशाज्षा में कुछ समय तक 
काम किया था । इसलिये शा को वाल्यकाल सें दी संगीत और 
नाव्य-कला से प्रेम हो गया । २० वर्ष की श्रवस्था में वह लंदन 
आए ये। उस समय इँगलैंड के सामाजिक जीवन पर रस्किन और 
'विलियम मारिस का ख़ुब प्रभाव था । सभो कला-कोविंद समाज- 
सुधारक हो गए थे । सर्वत्र 'सोंदथ! और 'सरल जीवन” की चर्चो 
हो रही थी | शा ने भी समाज-सखुधार को अपने जीवन का अधान 
उद्देश समझा | सबसे पहले उन्होंने व्याख्यान देने का अभ्यास 
किया । इससे उनको यद्द लाभ हुआ कि उनके गय की शैली 
निश्चित हो गई। सन्‌ $झ्८£ में शा ने सामग्रिक पत्रों में 
लेख देना आरंभ किया । विल्ड', स्टार! और 'िैटरडे-रिव्यू! में 
वह संगीत-कला और नाटकों की समालोचना किया करते थे। 
उनका कथन है--'नाव्यशाला का वही महत्व है, जो सध्य-युग 
मेँ चर्च का था। वह विचारों को उत्पन्न करती, विवेक को स्फूति 
देती, आचरण को विशद्‌ करती, निराशा और उत्साह- 
हीनता को दूर करती और मलु॒ध्यों को उन्नति का पथ बतलाती 
है।! सन्‌ १८०८ में उन्होंने नाटक लिखना आरंभ किया | 
उसी साल उनका (78ए5 ए]८४घक॥८ बाते ए7[7285877/7- 
नामक अंथ प्रकाशित हुथा। उससे लोगों में बढ़ी उत्तेजना 
फैली । उनका एक नाटक ' 75. 977८5 गिर्0ताटइघता। 
रंगस्थल पर अयोग्य ठहराया गया | था को. सभी 
डुगुणों से एणा थी; परंतु वह यह चाहते थे कि समाज 
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अपने दुर्गुण देख ले , तभी बढ अपना सुधार कर सकता 
है। परंतु समाज अपने दुर्गुणों का प्रदु्शंन नहीं चाहता भा। 
बढ चाहता था भमिर्फ़ मनोविनोद । इसलिये शा ने अपने 
नाटकों में मनोरंजन की काफ़ी सामग्री रक्खी। '(व्चा। शापे 
शाएधपब्वा7 में उन्होंने लिखा है--“मुझ्े अपने नाटक को चित्ता- 
फर्षक बनाना दहोगा, पर सिरे मनोरंजन के किये मैं एक भी 
वाक्य क़िखने फा श्रम नहीं उठाऊँगा।” आजेकल्ल तो बर्नाई शा 
की बडी ख्याति है । 

आस्कर चाइल्ड को भो पहले-पहल अपने सभी नाटकों के लिये 
बढ़ा दुख भोगना पड़ा । उनके सभी नाटकों की निंदा हुई। 
परतु रगभूमि पर सभी नाटक सफलता-पूर्वक खेले गए । उस 
समय ज्ञोगों को प्रशंघा करमी ही पड़ो । पर बाद को लोगो मे उन 
पर कठोर आश्षेप किए । सन्चू १८४२ मे, पैलेस-थिएटर में, उनके 
पुक नाटक ( 5897८ ) की रिदर्सल दो रही थी। तब सेंसर 
( (८०४०7 )ने उसे बंद करा दिया। जब बच सन्‌ १सधरे में 
प्रकाशित हुआ, तब उसकी बढी कड़ी आलोचना हुईं | सन्‌ १८६६ 
में जब चाइल्ड क्रैद में थे, उनका साल्मोमे नामक नाटक बढ़ी 
सफलता के साथ पेरिस में खेला गया। सन्‌ १६०१ में, चलिन 
में, उसका अभिनय हुआ | तब से योरप की रंगभूमि में उनके 
नाटक बरायर खेले जा रदहे है। अब तो श्रमेरिका और एशिया में 
भी उनका प्रचार हो रहा है । इईंगलैंड में, सन्‌ १६०२ में, 
न्यू स्टेज क्लब ने उनके इसी नाटक को खेला । तब दक्शंकों ने उसे 
ध्यान से देखा । 

थोरप के नाव्य साहित्य पर बेल्जियम के विख्यात कवि मारिस 
सैटरलिंक के नाटकों का भी ख़ूब श्रमाव पढ़ रहा है। ईगका 
कुछ निराज्षा ही रंग है। इन्होंने मह॒ष्यों की आध्यात्मिकता पर 
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अधिक ज़ोर दिया है। इनका जन्म सन्‌ १८६२ में हुआ था । 
सन्‌ १४४० से इनकी कीति फेलने लगी। सम््‌ १८६१ में इनका 
एक पएकांक्रो नाटक खेला गया । सन्‌ १८०३ में इनका पेल्नीयास 
भोर मेलीसौंडा नाम का नाटक अभिनीति हुआ । 

आधुनिक नाटककारों में उबल्यू० बी० येद्स का भी अच्छा 
नाम है । सन्‌ १८६२ में इनके 776 ००छ७77९55 0 ९ि0]66॥ 
का अभिनय हुआ, और १८३४ में 7]6 .9॥0 ० [06 जि €&7॥?5 
06876 का । भारतवर्ष के कवि-सन्नाद रवींद्रनाथ ठाकुर के भी नाटकों 
का श्रभिनय दँगलैंड में होने लगा है । गत ४ मई, सन्‌ १६२० को; 
प्रिस ऑॉफ़_ बेल्स-थिएरर में उनके चित्र और ( 58८70० ) सक्री- 
फ़ाईस-नासक नाटकों का श्रभिनय हुआ था। नाटक दृश्य काव्य 
है, अतएव उत्तम वही कहा जा सकता है, जो रंगभूमि पर अच्छी 
तरह खेला ना सक्रे | परंतु अब आधुनिक साहित्य में नाढकों के 

द कर दिए गए हैं। कुछ नाटक तो खेले जाने ही के लिये 

लिखे जाते हैं, परंतु कुछ ऐसे भी नाटक होते हैं, जो श्रव्य काव्य 
फहे जाते है। अगरेज्ञी में उन्हें 2020० शगिएका79 कहते हैं। 
परंतु उनमें चह विशेषता नहीं रहती, जिससे नाटक रंगमंच पर 
सफलता-पूर्वंक खेला जा सकता है | टेनिसन के नाटक इसी कोटि 
के हैं। भवभूति के चाटकों में सी कवित्व की छुठा अधिक है । उन्हें 
पढ़ने से जो थरानंद आता है, वद देखने से नहीं । यहाँ हस काव्य 
को दृष्टि से भी नाठकों पर कुछ विचार करना चाहते हैं । 

नाटक का प्रधान अंग है चरित्र-चित्रण और व्यक्तित्व-प्रद्शन । 
नाटकों में कवि का सुर्य उद्देश यह रहता है कि वह मानव-नीवन के 
रेहस्थ का उद्घाटन कर उसे शठ्दों द्वारा स्पष्ट कर दे। परंतु यह 
विशेषता सिफ़़ भाटकों में ही नहीं पाई जाती । 

महाकाब्य, नाटक और उपन्यास, तीनो में दी सानव-चरित्र का 
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सिग्रण रहता है। पर इनमें परस्पर यहा भेद है। मद्राकाब्य मे 
पुक भ्यवा पक से अधिक मलुप्यों के चरित्र वर्ित दोते हैं। 
परंतु उनमें चरित्र-चित्रण गौण रहता है । वर्णन द्वी कवि का मु 
लद्य द्वोता है। धज-विज्ञाप में इंदुमती को सत्यु उपलबय-मांत्र 
है। यह विज्ञाप जैसे अज् के लिये हैं, चैसे दी भन्‍्य किसी भी 
ग्रेमिक के लिये उपयुक्त दो सकता है । प्रिय जन के वियोग से घ्ो 
ब्यधा होती है, उसी का वर्णन करना कवि का उद्देश था। इंढुः 
मती फी रत्यु के उपलधय में कबि ने उसी का वर्णन कर दिया! 
उपन्यास में मनोहर कपा की रचना पर कवि का ध्यान 'अधिक 
रहता है। फट्टानी की सनोहरता उसकी दिवित्रदा पर निर्भर 
रहती है । नाटक में मद्ाकाब्य और उपन्यास, दोनो 'वी 
विशेषताएँ रहती हैं। उसमें कवित्व भी होना चाहिए, झौर 
मनोहरता भो | इसके क्षिये छुठ नियम बनाए गए हैं। सबसे 
पहल्ला नियम यद्द है कि उसमें झाख्यानन्वस्तु को एकता 
दो | नाटक का वर्णनीय विपय एक द्ोना चाहिए । उसी को 
परिस्फुट करने के लिये उसमें अन्य घटमाओों फा समावेश क्रिया 
जाना चाहिए । यदि नाटक का सुख्य विषय प्रेम है, तो श्रेम के 
परिणाम में द्वी उसका अंत धोना चादहिए। दूसरा नियम यह है 
कि उसकी प्रत्येक घटना सार्थक रहे। वे घटमाएँ नाटक की मुख्य 
अटना के चाहे प्रतिकूल हों, चाहे अलुकूल, परंतु उससे उनका 
संबंध अवश्य रहना चाहिए । 

नादकों में अलौकिक घनाटओं का भी वर्णन रहता है। जो 
लोग नाटकों में स्वाभाविकता देखना चाहते हैं, उन्हें कदाचित 
अलौकिक :घटनाओ्ों का समावेश रुचिकर न होगा । आधुनिक 
नाटककार इब्सन ने अपने नाटकों में अलौकिक घटनाओं को 
स्थान नहीं दिया। पर प्राचीन हिंदू-नाटकों से झलौकिक घटना५ 
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चणित हैं। उदाहरण के लिये कालिदास के अ्रभिज्ञान-शाकुतलस्‌ 
फो ही ले लीजिए । उसमें दुर्वासा के शाप से दुषप्यंत् का स्खति- 
भ्रम, शकुंतला का अंवर्धान द्वोना, दुष्यंत का स्वर्गोरोहण, ये सभी 
घटनाएँ अलौकिक हैं। शेक्सवियर के नाठकों में भी प्रेतात्मा का 
दर्शन कराया जाता है । हिंदू-मात्र का यह विश्वास है कि मानव- 
जीवन में एक अ्रृष्ट शक्ति कास कर रही है। उसी शक्ति का महत्व 
वतलाने के लिये अलौकिक घटनाओं का समावेश किया जाता 
है | शेक्सपियर भी इस अ्रद्ट शक्ति को मानता था। उसने भी 
कहा है--“[]९४९ ४७ 8 पंत इंच पी धर्शि[8 06 77077, 
अर्थात्‌ मनुष्यों के जीवन में कभी एक ऐसी लद्दर उठती है, जो उन्हें 

सेफलता के सिरे पर पहुँचाती है, और फिर निष्फलता के ख़ंदक 

में गिरा देती है। दूसरी बात यह है कि नाढकों में तत्कान्नीच समाज 

का चित्र अंकित रहता है। लोगों का जो प्रचलित विश्वास है, 

उसका समावेश चाटकों में करना अनुचित नहीं। शेक्सपियर के 

समय में लोग प्रेतों के अस्तित्व पर विश्वास करते थे। उसी 

अकार कालिदास के समय में मझुनियों के शाप पर लोगों का 

विश्वास था । अतएव जो नाटकों में यथार्थ चित्रण के पत्षपाती 

हैं, उनकी दृष्टि में सी ऐसी घटनाओं का समावेश अस्वाभाविक 

नहीं हो सकता। 

नाटक की एक विशेषता और है। उसमें घदवाओं का घाव- 

मतिधात सदैव होता रहता है | नाटकीय सुझ्य चरित्र की गति 

सदव वक्र रहती है । जीवन-खोत एक ओर बहता है । धक्का खाते 

दी उसकी गति दूसरी ओर पलट जाती हैं । फिर धक्का लगने 

पर वह तीसरी ओर चहने लगता है। नाटक में सानव-जीवन का 

पक रूप दिखलाना पड़ता है । ह 

उच्च श्रेणी के नाटकों में. अंतदूृद्ध दिलाया जाता हैं। 
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मनुष्यों के अ्ंतःकरण में सदा दो परस्पर विरोधी प्रवृत्तियों के 
बीच युद्ध छिंढ़ा रहता है।यह बात नहीं कि सदा धर्म भौर 
शघमे श्रथरा पाप और एुण्य में दी युद्ध द्ोता हो, कभी-कभी 
सप्यृत्तियाँ भी पुक दूसरे का विशेध करने जगती हैं ! भवभूति 
के उत्तर-र[|मचरित में, रामचंद्र के दृश्य में, दो सस्मवृत्तियों का ह्ठी 
अंत्ूद्द प्रदर्शित किया गया है । पुक ओर राजा का कर्तव्य है, 
थौर दूसरी झोर पति का क्वंव्य | थराधुनिक नाव्य-साहित्य मे 
इब्सन के एक नादक--है) 4एथ्य9 ० धो 76०]6--में एक 
मनुध्य संसार की कल्याण-कामना से संसार के द्वी विसद्ध लडा है। 
पारवात्य नाटकों के दो विभाग किए गए हैं। ट्रेजिडी भौर कॉमेडी | 
ट्रेजिडी दुःखांत नाटक को कहते हैं, और कॉमेडी सुयांत को । 
प्राचीम दिंदू-छाहित्य में दुःखांत नाटक एक भी नहीं है। दिदू- 
नाव्य-शाख्र के थाचार्यों की आाह्ला थी कि नाढकों का अंत दुःख 
में न होना चाहिए।यदि नायक पुण्यात्मा है, तो पुण्य का 
परिणाम दुख नहीं ह्वो सकता | पुण्य की जय ओऔर पाप षी 
पराजय ही दिखलानी चादिए।अधमे की जय दिखलाने से ढर 
रहता है कि लोगों पर कहीं उसका घुरा प्रभाव न पड़े, वे धार्मिक 
न दो जायें । हम इस नियम को अच्छा नहीं सममते ; क्योंकि 
जीवन में प्रायः अ्रधर्म की ही जय देखी जाती है । यदि यह 
यात म द्ोती, तो संसार में इतनी चुद्धता और स्वार्थ न रंइता। 
यदि घर्म की अतिम बय देखने से लोग धार्मिक दो क्षा्य, त्तो 
धार्मिक होना कोई अशंसा की बात नहीं । इस वो यह देखते ् 
कि संसार में जो घमम का अजुसरण फरते हैं; सत्पथ से विचलित 
नहीं होते, ये र॒त्यु का थार्लिगन करते हैं, और भसत्पथ पर विच- 
रण फरनेवाले सुख से रद्दते हैं।बात यह है कि घर्म का पथ 
भेयरकर द्वोता है, सुखकर नहीं लो पार्थिव सुख और सखद्धि के 
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इच्छुक हैं, उसके लिये घर्म का पथ अनुसरण करने योग्य नहीं; 
क्योंकि यह पथ सुख की ओर नहीं, कढ्यराणथ की चोर नाता है । 
नाटकों में धर्म की पराजय बतलाने से उसकी होनता नहीं 
सूचित हो सकती । धर्म धर्म ही रहता है । दुःख और दारिद्रय 
की छाया सें रहकर भो पुरुष गौरवान्वित होता है। एथ्वी में 
पराजित होने पर भी वह अजेय रहता है | कुछ भी हो, भारत- 
चर्ष के आधुनिक साहित्य में दुःखांत नाटकों की रचना होने लगी 
है । इसमें संदेह नहीं कि कामेडी की श्रपेक्षा ट्रेजेडी का प्रभाव 
अधिक स्थाथी होता है | इसलिये नव्यशालाओं में इनका अभि- 
लय अधिक सफलता-पूर्वेक हो सकता है। परंतु आजकल दुःखांत 
नाथ्कों का अचार कम हो गया है | कुछ समय पहले इंँगर्लेंड में 
क्यूज्ञिकल कॉमेडी का, जिसमें हँसी-दिल्लगी और नाच-गान की 
प्रधानता रहती है, ख़्ब दौरदौरा रह्ा। श्रव भी उसका श्रच्छा 
स्थान ही है । 

हिंदू-साहित्य-शाखकारों ने यह नियम वना दिया है कि नाटक के 
नायक को सब्र गुणों से थुक्त भर निदाप अंकित करना चाहिए। 
कुछ विद्वानों की राय है कि यह नियम बड़ा कठोर है । इससे 
नाटककार का कार्य-च्षेत्र बडा संकुचित हो जाता है। किंतु हिंदू- 
सादित्य-शाख में नाटक के नायकों को दोप-शून्य अंकित करने का 
जो विधान है, उसका एक-सात्र उद्देश यही है कि नाटकों का 
पिपय महत्‌ हो । यद्दवी कारण है कि प्राचीन संस्कृत-नाठकों में 
राजा अथवा राजपुत्र ही नाटक के नायक बनाए गए हैं । नायकों 
के चार भेद किए गए हँ--धीरोदात्त, घीरोद्धठ, धीर-लतित्त 
भोर धीर-अशाॉत । इन नायकों में भिन्न-भिन्न गुणों का प्रदर्शन 
कराया ज्ञाता है । आधुनिक साव्य-साहित्य में इस नियम की टपेत्षा 
'फी गई है । झव तो मजदूर, क्री और पागल त्तक नायक के पद 
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[र अधिष्टित द्टो सकते हैं। इसका कारण यद्ट है कि अब माटकों 
 व्यक्तित्व-प्रदर्शन पर अधिक ध्यान दिया जाता है । 
आधुनिक नाव्य-साहित्य की एक विशेषता उसका धादंश भी 
 ! घतेमान साहित्य के बादर्श से उन सामाजिक और राजनीतिक 
पमस्याथों को इल फरने का प्रयरन किया जा रदा है, जिनके 
रण सर्वत्र थशांति फैज्ञी हुई है। कुछ विद्वानों का कथन ह कि 
गाधुनिक पारचास्य साहित्य में रोमेंटिक युग का अंत हो गया, 
गौर अब रियिलिस्टिक साहित्य का थारंभ हुआ है ! योरप के 
ग्धुनिक साहिस्य में तीन आदर्श स्वीकृत हुए ६--रियल्षिस्ट, 
गरइडियलिस्ट और रोमेंटिसिस्ट | पहले हम इनका मतक्षब बतला 
ना चाहते हैं। संसार में जो घटनाएँ प्रतिदिन होती हैं, उनका 
थाथे चित्रण करना रियक्षिस्ट कला-फोविदों फा काम है। ऐसे 
खकों की रचना पढुले समय यद्दी ज्ञान पढ़ता है, मानो हमने 
हू दृश्य स्वयं कही देखा है । यही नहीं, किंतु उसके पात्रों के 
रित्र में हम अपने परिचित व्यक्तियों के जोबन का साहर्य देख 
से ह। ऐसे लेखकों में ज्ञोज्ञान्बामक एक ,फ्रेंच लेखक का स्थान 
वॉच माना गया है । झाइडियलिस्ट लेखक एक आदर चरित्र 
, उज्भावन की चेष्टा करते हैं | संसार की घटनाशों में वे भाव 
॥ ऐसा समावेश करते है कि उससे एक अपूर्व चित्र खिल उठता 
। वह चित्र पाठकों की कल्पना पर प्रभाव डाजक्षता है । वे 
पने अनुभव द्वारा कवि के आादश की उच्चता स्वीकार कर लेते 
। ऐसे लेसक सत्य फा बहिष्कार नहीं करते। वे संसार की 
निक घटनाओं से ही अपनी कथा के लिये सामग्री का संप्रई 
रते हैं । परंतु उनकी कृति में घटनाथों का ऐसा विन्यास किया 
ता है कि पाठक उसे प्रत्यच्त देखने की इच्छा करें | पाठकों के मन 
यदी बात उदित द्ोती है कि इमने ऐसा देखा नहीं है, परत. 
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देखना अ्रवश्य चाइते हैं | विवटर झूणो इसी श्रेणी के लेखक हैं 
रोमेंटिक साहित्य कल्पना की सृष्टि है। वह प्रकृति से अतीत है। 
वेज्ञज़क की रचना में कल्पना की ऐसी दी लीला दृष्टिगोचर होती 
है। श्राधुनिक नाव्य-साहित्य में समाज के यथाथ चित्रण का ख़ब 
ख़याल रक्‍्खा जाता है। ऐसे नाटकों का आरंभ इब्खन ने किग्रा है । 
उनमें सामाजिक जीवन का यथेष्ट परिपाक हुआ है। नो भी उनमें 
सम्राजन के सविप्य-विकास का श्राभास पाया जाता है। अतः 
जो लोग यह कहते हैं कि आधुनिक साहित्य में रियल्निज्षम की 
प्रधानता है, उनकी वात स्वीकार नहीं की जा सकती । वात यह हे 
कि जिस प्रकार वर्तमान युग में राष्ट्रीय जीवन भूत, भविष्य और 
चर्तमान को एकतन्न कर. अ्रअसर हो रहा है, जिस प्रकार चढ़ अतीत 
को बतेमान में संजीवित करके उसको भविष्य की ओोर ठेल रहा है,. 
उसी प्रकार साहित्य में भी सभी आदशों को एकत्र करने की चेष्ट 
की जा रही है । आधुनिक साहित्य का सुख्य उद्देश्य यही जान पड़ता 
है कि व्यक्ति-स्वातंत्रप की रक्ता करके समाज के साथ उसका संबंध 
स्थापित कर दें | च्तमान काल की सम्यता के अंधकारमच्र भाग 
पर परदा डालने की चेष्टा अवश्य नहीं की जाती; पर उसी के 
साथ यह वात भी प्रकट कर दी जाती है. कि वह ज्योतिसेय किस 
प्रकार हो सकता है । 

आजकल मसलुष्यों के मानसिक भावों में एक बढ़ा परिवतेच 
हो गया है। पहले की तरह देश-काल में आवद्ध होकर वें संकोर्ण 
विचारों के नहीं हो गए हैं । डनसें यथेष्ट स्वतंत्रता आ गई है। 
पहले मनुष्यों की जैसी प्रदृत्ति थी, उनमें प्रेम, शणा आदि भावों 
का जैसा संधर्षण होता था, वही लीला हम शेक्सपियर आदि 
नाटककारों की रचनाओं में देखते दें । परंतु श्रत्र॒ यह बात नहीं है । 
आजकल युवावस्था की उद्दाम वासना ओर प्रेम ध्यक्त करने 
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के किये हमें 'रोमियो-जूलियट! अथवा एंटोनी-क्लियापेट्रा” कौ 
सृष्टि नहीं करमी होगी। उनसे इसारा काम भी नद्दी चलेगा। 
आजकल्न मनुष्य की भोग-लालसा केसाथ द्वी एक सौंदय बृत्ति 
है, जिसमें समाज-ब्ोध और श्रष्पात्मन्बोध का मिश्रथ॒द्वी गया 
है। उनके हृदय का झावेग रोमियों ग्थवा श्रोगेलो के समान 
सरल नहीं है; वह बढ़ा जटिल द्वो गया है | क्राइम ऐंड पनिशर्मेंट- 
नामक उपस्‍्थास् में एक ख़ूनी का चरित्र श्रंकित किया गया है। 
आंत तक यद नहीं जान पड़ता कि वह ख़ूनी दामव है कि देवता । 
उसमें विपरीत भावों की अभिव्यक्ति इस तरद्द हुईं है कि यदि 
उसे हम हत्याकारी मानें, तो भी उसमें इमें दिव्य भावों की 
शअ्रधानता मालूम पडेगी | जॉन मेरेडिथ के दी इगोदस्ट- 
नासक उपन्यास का मायक सचमुच केपा था, यद्द ने तो वह 
ज्ञान सका, और न उसके स्राथी ही । उपन्यास-भर में उसके 
चरित्र की इसी जटिलता का विश्लेषण किया गय्रा है! रवीँद 
बाबू के 'घरे-बादिरें-नामर उपन्यास में संदीप मैसा इंविय 
परायण है, वैसा हो स्वदेश-वत्सल और वीर भी । इृब्सन, मेदर- 
लिंक झथवा रवींद्रनाथ की कुछ प्रधान मायिकाओों के चरित्र पैसे 
अंकित हुए हैं कि जवद्म अपने सस्कारों के अनुसार उन पर 
इृष्टिपात करते हैं, तो उनके चरित्र में द्वीनता देखते हैं; परंत 
सत्य की भोर क्षच्य रखने से यही कहना पढ़ता है कि दम उन 
पर अपनी कोई सम्मति नहीं दे सकते । 

वर्तमान युग फो विद्वान लोग 'डिमाक्रे टिक' लोक तंत्र का युग क्दते 
है। सर्वत्र सभी विपयो की नाना प्रकार से परीक्षा हो रही है। 
आजकल जैसे सामाजिक और राष्ट्रीय तत्व साहित्य में स्थान पा 
रदे हैं, बेसे ही वेज्ञानिक, दार्शनिक और झाष्यात्ििक थे 
भी साहित्य के अंगीमूत हो रहे हैं! भय रस और दख का 
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सम्मिलन हो गया है। गेटी और शिलर ने अपने समय में तत्वों 
को कला के रस-रूप में परिणत किया था । अन्य युगों को अपेक्ता 
वर्तमान युग से साहित्य का अधिकार-्केत्र बढ़ गया है । आधु- 
निक साहित्य में आध्यात्मिक काव्य, नाटक और डपन्‍यासों की 
'रचना से यही बात प्रकद होदी है 
आजकल्ष इँगलेंड के नाव्य-साहित्य को जैसी गति है, उसे 
'भली भाँति समभने के लिये हमें महायुद्ध के कुछ समच के पहले 
के साहित्य पर ध्यान देना चाहिए । युद्ध आरंभ होने के ठीक 
पहले, चार-पाँच वर्ष तक, ईगलेंड का साहित्य झौर फला-कौशल 
स्थगित हो गग्ना था । सन्‌ १६१४ में ऑँगरेज्ञी नाव्यकारों में ऐसे 
भी साहित्य-सेवी थे, जिन्होंने साहित्य के सभी भागों को आयच्त 
कर लिया था । उनमें सबसे अधिक ख्याति बनार्ड शा 
"(86फथते 509७9) की थी | इसका मतलब यह नहीं कि वर्नाडं 
की व्यंग्योक्ति में हम तत्कालीन अगरेज्ञों की रुचि देख सकते हैं, तो 
सी हम इतना अवश्य कहेंगे कि युद्ध के पहले यदि कभी कोई भ॑ 
छु नाथ्ककारों का उल्लेख किया जाता, तो उनमें वर्ना शा क 
भास अवरय लिया जाता । 
इसमें संदेह नहीं कि सर जेग्ल बेरी, खर आशर्थर पेनेरो, देनर 
आधेर जोंस, अरूछे ड सट्टो और जेरोम आदि का भी अच्छा ना 
था। पर यह भी सच है कि वर्नार्ड शा ने भावात्मक नाटकों की रह 
करके इन क्लोगों की कीवि-कौसुदी को निष्मभ कर दिया । यह खर 
स्वीकार करते हैं कि शा सें पीटर मैन! के लेखक से भ्रधि 
निपुणता नहीं है । पर बात लो यह है कि नेछुस्य-्यदु्शन न कः 
से हो बर्नाद शा इतने लोक-प्रिय दो गए । शा यथार्थ-चित्र 


( १६०४० ) के पत्तपाती हैं। उनमें 'रोमांस' धर्थात्‌ साचात 
की प्रधानता नहों | 
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हा 
बनांड शा के आते ही इँगलेंड की रगभूसि पर मनोविज्ञान 
की छाया पढ़ने लगी । समाजौचक तो ऐसे नाटक चाहते हैं, जिनमें 
कठिन समस्याएँ हों, जिनका अ्तगंत भाव देखने के लिये उन्हें 
छिन्न भिन्न करना पडे । शा ने उन्हें वैसे ही नाटक दिए, भर उन 
समाल्ोचकों ने उनकी कीति खूब फैलाई । वर्ना शा का नाम 
पहलेपद्ल उनके श्रव्य कान्‍्यों से हुआ । पीछे उन्होंने हरव काव्यों 
की रचना मे मन लगाया | युद्ध के पहले कुछ नाटककार यह 
श्मभने लगे थे कि अब माटकों को अधिक झाधुनिक रूप देने की 
आवश्यकता है। इसलिये, १६१४ में, इंगलैंड में, एक ऐसी नाव्य- 
शाला स्थापित हुई, जिसमें मानव-जीवन का सूध्म विश्लेषण 
किया जाय | उसका अभी शैशव काल है, तो भो अन्य प्रचलित 
नाव्यशालाओों फ्री अपेक्षा उसमें अधिक सजीवता भा गई है । 
युद्ध के पहले नाव्य-साहित्य का यद्दी दाल था । 
युद्ध का भारभ होते ह्वी पहले तो कितनी ही नाव्यशालाएँ बढ़ 
हो गईं। पर जब लोगों ने देखा, युद्ध का अत श्रभी होनेवाला 
नहीं, तव फिर धढ़ाधढ़ नाटक-गृद्द खुलने जगे। लद॒न में जर्मनी 
के हवाई बह्ठाज़ों का डर रहने पर भी चइल पहल द्वोने लगी। 
पर नाटकों का रूप बदल गया | युद्ध का पहला वर्ष भी समाप्त 
नहीं हुआ था कि प्रसिद्ध नाटककारो की कृतियों पर लोगो की श्रदा 
नहीं रही । रगमच पर उनके नाटकों का खेलना बंद दो गया ! तन 
ऐसे नाटकों की सृष्टि हुईं, जिनमें दूषित विनोद की मात्रा भय 
घिक और सदाचार और सुरुचि का आय अमाव था। ईंग खेली 
को देखकर कुछ लोगो को अवश्य क्षोम हुआ | पर उस समव 
ईँगलेंड की कमता में ख़ाकी की अ्धानता थी, और ख़ाफी पोशाक 
पददननेवाले ये सैनिक ऐसे द्वी नाटक पसद करते ये । ईसा 
कारण भी था । उस समय युद्ध का रूप अत्यत भयकर हो गया 


है 
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प । सबके हुडयों में आशंका थी | इसी से अपनी चिता दूर करने 
है लिये लोग नाटक देखने जाया करते थे | इसलिये रंगभूमि पर 
केसी प्रकार की गंभीरता अथवा चिंताशीलता डनके लिये। 
प्रसद्य थी। चे तो चाहते थे हँसी-मज्ञाक़ृ, जिसमें लिप्त होकर 
बड़ी-भर थे अपनी-अपनी चिंता भूल जाये । 

अब युद्ध का अंत हो गया है। पर अब भी श्यगार-रसात्मक 
नाटकों का अचार है। यदि यह सच है कि जनता की रुचि का 
प्रभाव नाव्यशालाओं पर पड़ता है, तो अभी कुछ समय तक 
अगरेज़ी में अच्छे नाटक निकलने की आशा नहीं । युद्ध की 
भोपणता का अजुभव करके जन-साधारण की रुचि ऐसी हो गई है 
कि सभी लोग कौतुकावह नाटक देखना पसंद करते हैं । 

नाथ्क सभी काल और सभी देशों सें लोक-भ्रिय होते हैं। 
कालिदास का कथन है--“नार््य भिन्नसुचेजेनस्थ बहुधाप्येक 
समाराधनम्‌ ।” अब तो नाटक, जीवन की आवश्यक सामग्री 
बन लाने के कारण, और भी अधिक ल्ोक-प्रिय हो गए हैं। लंदन 
आधशुनिक-सभ्यता का एक केंद्र-स्थान है । वहाँ सैकड़ों नाव्यशालाएँ 
हैं। इज़्ारों लोगों का जीवन-निर्वोद्द उन्हीं से होता है। सभी 
नाटक-घर सभी सम्य भरे रद्दते हैं। कुछ ऐसी नाव्यशालाएँ हैं, 
नहाँ दिव और रात में दो बार एक ही नाटक खेला जाता है। 
कहीं-कहीं तो एक ही नाटक दो-दो वर्ष तक खेला जाचा द्दै। 

कभी हमारे देश सें नाटकों का बढ़ा आदर था | नाटक खेलने- 
वाले नहों और नटियों की अच्छी प्रतिष्ठा की जाती थी | इतना ही 
नहीं, उच्च कुल के स्री-पुरुप भी नाव्य-कला में प्रवीणता म्राप्त करने 
के लिये चेष्टा करते थे । उन्हें अमिनय-कला की शिक्षा देने के लिये 

योग्य शिक्षक नियुक्त किए जाते थे । कालिदास के मालविकारिन- 
मिन्र-नाटक से थे सब बातें विदिव दोती हैं। अब नाटक-कल्षा 
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का पुनरुद्वार हो रद्दा है। सद्दाराष्ट्र और बंगाल में भरच्ची-भर्च्य 
साटक-मंडल्ियाँ हैं, भौर उनमें अच्छे-भच्छे नाटक खेले जाते है। 
किन्द्दोंने दूसरे देशों में नाटकों का अभिनय देसा है, पे जम 
भारतीय नाव्यशाक्लाओों में श्रवेश करते हैं, लव यहाँ फी भदी 
सजावट देसकर विस्मित हो जाते हैं । यहाँ विदेशी दृश्यों की 
नक़ल तो ज़रूर की जाती है, पर सारा सामान इतना बेढेंगा 
रहता है कि योरप को छोटी-छोटी नाव्यशालाओों में भी इतनी 
थेढंगी चीज़ें नहीं रद्दतीं। नो लोग भारतवर्ष में नाटकों के लिये 
परदे रँगते हैं, वे विदेशी माटकों का अलुसरण करते हैं। परत 
विदेशी समाज से अनभिज्ञ रहने के कारण वे उनका रूप विक्ष- 
कुल विकृत कर डालते हैं। थपनी भज्ञता के कारण कनता उन्हीं 
से संतुष्ट दो जाती है। इनसे भी भद्दी होती है भारतीय नर 
की चेश-भूपा | जो लोग राजा, सामंत, राजसेवक थादि को 
अभिनय करते हैं, उनकी पोशाक विल्नत्तण द्वोदी है। हम गईं 
खमकते कि भारतीयों में कभी बैसे परिच्छद काम में लाए गए 
दोंगे। हमें झाशा है, भविष्य में भी कोई चैल्ली भद्दी पोशाक 
भहीं पहनेया | ग़नोमत यही है कि खीत्पान्ों में भारतीयता की 
रहा की जाती है। अपना वेष बदलने के लिये भारतीय नद चे। 
पर पाउडर लगाकर निकलते हैं ! हम नहीं समर सकते कि 
चेहरे पर सफ़ेदी लाने को यह विदल चेष्टा क्यों की जाती है। 
भारतीय रंगमंच के ये दोष बिलकुल स्पष्ट हैं। इनसे नादकी 
का मद्व घट लाता भौर उनका उद्देश निष्फल हो माता है। 
इन दोषों के दूर फरने की चेष्टा फी जानी चाहिए! नाटकों सें 
जिस युग का वर्णन है, उसो के चमुरूप इश्य दिखकाए जायें। 
आरतीय रंग्रभूमि में जब किसी सड़क अथवा महत्ष का इरव 
द्सिलाया जाय, तथ वेनिस के स्थान में जयपुर का इश्य दिपकाना 


+.. ैंदैकक ही 


डचित होगा। भारतवर्ष के नाटककार भी अपने नाटकों 
फी विलकुल उपेज्ा करते हैं । कैसा भी ध्श्य हो, काम 
जाता है । हमारी समरू में इससे तो बेहतर यहट्टी होगा 
में का कोई समेला ही न रहे। दर्शक कथा-भाग सुनकर 
नै ही सें दृश्यों की कल्पना कर लें । प्राचीच काल में जब 
| अ्रचार न था, तब ऐसा ही दोता था । 
गीय नाढकों में पान्नों के लिये उचित चेप-भूपा तेयार करने 
विशेष योग्यता की ज़रूरत नहीं । ज़रा भी बुद्धि से काम 
पह बात समर में था सकती हे कि किसके लिये कौन- 
च्छुद उपयुक्त है। परंतु आजकल तो सभी नाटका-मेंड- 
अपने नटों फो घुटनों तक श्रीचेस पहनाकर, भड़कीला कोट 
निकालना चाहती हैं । नक़ल्ली दाढ़ी और मछ से चेहरे को 
फरना इसलिये आवश्यक समझा जाता है कि दर्शक न्ों 
गन न सके । परंतु सर स्कायर बैनक्राफ़्ट के समान अखिद्ध 
अपने यथार्थ रूप में रंगमंच पर थाने में नहीं द्विचकते । 
वीय नाटकों की कई विशेषताएँ हैं । यद्धि नाटककार भौर 
ने श्रभिनय में भारतीयता का ख़याक्ष रकखें, तो डससे 
गन हो। रवींद्रनाथ का एक नाटक 'डाकघर' कलकत्ते में 
या था । उसमें भारतीयता का ख़यालन रदखा गया था । 
'से सफलता भी अच्छी हुई। 
| के कुछ नाटककार संगीत के ऐसे प्रेमी हैं कि वे मौक़े- 
अपने पाज्नों से गाना ही गवाया करते हैं । राजा की कौन 
ज्महिषी तक अपने पद का गौरव भूलकर नाचमे-गाने लग 


:। राजसभा .तो बिलकुल संगीतालय ही दो जाती है । यह 
को बात है । 
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फ्लाधर अनंत के वत्तःस्थन्ष पर विद्वार करता है। वहाँ नरा 
और झत्यु का भय नहीं, मत्येलोक की भावना नहीं। पं 
कलाधार को ज्योतत्ना मत्यंलोक को ही भराप्लावित करती है। 
महिमा-संडित राजप्रासादों भौर पापमय काराग्रारों में बह एक 
ही भाव से क्रीड़ा करती है | कलाधर के समाम कवि भी संकीर्णता 
से बिमुक्त रहते हैं। उनकी कला देश और फाल के व्यवधान 
को दूर कर देवी है । कवि अपनी कला के द्वारा विश्व-भाव को दी 
खोजते भौर उसी को व्यक्त करते हैं। उनके भाव का भञुभव सभी 
जातियों के मलुष्य कर सकते हैं । उनकी वाणी सभी के 
सुख में, भाषा-रूप में, परिस्फुट हो सकती है।यह सच है कि 
कवि मजुष्य दी है, और प्रत्येक मलुष्य में उसका व्यक्तिगत 
और जातिगत विशेषत्व होता है। मिन्न-मि्न देशों और मित्र-मिर्त 
कालों के भिन्न-भिन्न आधार-ब्यवडार होते है। प्रत्येक भाषा की 
भी एक विशेषता द्ोती है । कवि इन्ही से झपने काव्य की 
रचना फरता है। इन्हीं से अपनी कला के लिये उपकरय-सग्रई 
करता है। देश और काल से प्रथकू विश्व-मानव-नामक किधी 
भी पदार्थ की कर्पना दम नहीं कर सकते। कवि की कक्षा यही 
है कि वद्द विशेष में भी निविशेष विश्व को प्रकठ करता ह्दै। 
जो देश भौर काल से परिमित है, उसी के भीतर वह शारवते 
का रूप अमिव्यक्त करता है।यह हमें सीमा में असीम हा 
दर्शन कराता है, अर्मत सत्य को सूर्तिमान्‌ कर इंद्रिय-माइ् बना 
देता है। कला की यही कुशबवा है। दोमर भौर यंमिल के 
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फाब्यों अथवा रैफल और पुंजलो के चित्रों में हस योरप का 
ही वेश-विन्यास पाते हैं । परंतु उस वेश-विन्यास के द्वारा 
श्रात्मा काजो रुप लक्षित हो रहा है, चह योरप फा उच्चंघन 
कर अखिल विश्व सें धश्यमान है। डायना, जूनो था ईसामसीह 
के चित्रों सें जो सत्य निद्वित है; उसकी भ्रभिव्यक्ति के थे केचल 
डपलज-मात्र हैं । हिंद दांते और मिल्टन के महाकाध्यों में 
अपनी रुचि और विश्वास के विरुद्ध ऐसी बातें पा सकता है, 
जो उसके लिये ग्लानिकर हैं । परंह जब बह कथा को घोदकर 
भाव को अहण करेगा, उपकरण को छोड़कर कवि के अंतर्जंगत्‌ 
में प्रवेश करेगा, तब अपनी ही वस्तु पावेगा । कवि भ्ञे ही 
विदेशी नाम और रूप का वर्णन करे, वह भले ही विजातीय 
इश्य को श्रंकित करे, परंतु हम कवि के उसी अज्युभव को भहण 
करते हैं, लो नाम और रूप से परे है । वही कवि की मर्मवाणी 
है; चद्दी कला का ध्येय है । थस्तु । 

प्रकृति के अनंत सौंदर्य-भांडार से कला की सृष्टि होती है। 
परंतु कल्ना प्रकृति-सौंदर्य की प्रतिच्छाया नहीं, वह मलु॒प्य के * 
अंतःसौंद्य का बाह्य रूप है | वाल्टहिद्मेन ने अपनी कृति के 
विपय मे लिखा है-- 

"(.फाटाबत0, पैड 45 70० 0००८. 
(एएघ४० ६०प्रट7९5 8 ६०एएफ६5 9 ए8॥- 

अर्थात्‌, बंधुवर, यह अ्ंथ नहीं है । जो इसे छूवा है, वह एक 
सलुष्य को स्पश करता है. । वाल्टहिट्मेंन का यह कथन सभी 
कला-कोबिदों के लिये उपयुक्त है । जिस प्रकार कवि की कृति 
में उसकी आत्मा निवास करती है, उसी प्रकार अत्येक चित्र में 
चित्रकार की भात्मा लीन रहती है । अत्येक कंज्ा-कोचिद के 
अंतर्जंगत्‌ में देवी प्रकृति की जो आनंददायिदी सूति है, वही 
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उसकी कक्षा में प्रकट होती है। काव्य उसी की भाषा, संगीत 
उसी की ध्वनि, और चित्र उसी की छाया है। जो शिवपकार 
अपने अंतर्जयत्‌ में उस मूर्ति का दर्शन कर लेता है, उसी के. 
शिल्प में यथार्थ सौंदर्य रदता है । जिसका अंतःकरण मन है, 
उसकी कक्ना में भी सौदर्य का विशद्‌ रूप नहीं प्रकट होगा। 
कला में व्यक्तिव की यही प्रधानता है, और इसी से विभिन्नता 
आती है । परंतु इस विभिन्नता में भो एकता है । धह है उसका 
मजुष्यत्व । सभी देशों श्र सभी कालों में मलुष्य मधुष्य ही 
रहेगा । सम्रादू अपने वैभव के कारण एक दरिद्ध कुपक 
अवश्य बढ़ा है, परंठ मलुष्यत्व के संबंध में दोनों पराबर हैं। 
एक पुण्यात्मा अपने चरित्र-बक्ष से किसी भी पतित भव्य से 
उच्च स्थान भ्राप्त कर सकता है ; परंठ मज॒ष्य के रूप में दोगों एक 
ही स्थान अद्दण करेंगे। यही मलुप्यत्व कला का शादश है । बह 
क्या है, सो दम आगे बतलाने की चेष्टा करते हैं। 

मलुप्यस्व का यथार्थ रूप देखने के किये इमें उस मानस 
सरोवर का पता लगाना चाहिए, कहाँ से सभी देशों को 
फल्लाएँ धारा में निस्खृत होती हैं । साधारणतः करना के 
पाँच विभाग किए जा सकते है--स्थापत्य, भास्कर, चित्र-कला, 
संगीत और कविता । इन पाँचों में हम सौंदर्य के दो रूप पाठे 
हैं। एक विरादू रूप, और दूसरा फोमल रूप। एक हिमाचल 
है, तो दूसरा संदाकिनी। सौंदय के विराद रूप में हम विरादू, 
चासना, विराट्‌ श्रतिदिंसा, विराद्‌ छमता और विराद भाध्मत्याय 
देखते हैं। भर, उसके कोमल रूप में हम स्नेह, दया, करेगा) 
ममता आदि भावों की प्रधानता पाठे हैं । सभी देशों और काला 
की कला में इम यही यात देग्ेंगे । अतपृव इम यह फट खकते 
है कि मनुष्य में महत्ता और कोमबता, इन्दी दो गुर्णों का 
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सम्िश्रण हुआ है । कितु कला की सार्थकता इन गुणों को श्रेयस्कर 
पथ पर ले जाना है । 
अब इम यह देखना चाहते हैं कि कला-कोविदों ने सौंदर्य का 
आदशे कहाँ देखा, मलुप्यों को पवित्र करने के लिये तीर्थ-ललिल 
कहाँ एकत्र किया। जब उन्होंने करुणा और स्नेह को मूतिमान्‌ 
कर देखना चाहा, तंव उसको अन्नपूर्णा के दी रूप में देखा। 
लब उन्होंने प्रकाश ज्ये अत्यक्ष करना चाहा, तब उसे ढायना के ही 
आकार में देखा । जब उन्होंने शक्ति को साकार सिद्ध किया, तव 
दुर्गा प्रकट हुईं । जब उन्होंने संसार कौ ऋद्धि-सिद्धि, विद्या-विज्ञान 
भौर प्रेम-रूप को कहीं एकत्र किया, तब उनको लक्ष्मी और सरस्वती, 
चीनस और एथेना के ही खी-रूप सें देखा | उसी अकार उन्होंने 
शांति को शिव, शौर्य को विप्यु भर खूव्यु को यम-पुरुष के रूप में 
पाया । दयामयी प्रथ्वी को उन्होंने खी का रूप दिया; और अनंत 
ऐश्वश् को इंद्र का पुरुष-रूप प्रदान किग्रा | यह प्राचीन थुग की 
कर्पना-मात्र नहीं । इसमें सत्य का गूढ़ तत््य विद्यमान है | चद्द 
तत्त क्या है, यह जानने के लिये हम विश्व-साहित्य के उच्च आदुर्शों 
पर एक चार दृष्टिपात करते हैं । रामायण में एक शोर ग्रेम है, तो 
दूसरी ओर आशंका । एक ओर शौर्य है, तो दूसरी शोर प्रतिहिसा। 
होमर के 'इलियड' में, पुरुषों की उत्कट लालसा और ख्त्रियों का 
विपाद, पुरुषों का दर्प और ख््रियों का बलिदान, थे ही दो भाव 
एक साथ अंकित हुए हैं। महाभारत में जिस प्रकार शौर्य, सत्य और 
धर्म की प्रधानता है, उसी प्रकार दर्प, विहेप भौर क्रूरता के भी 
निदर्शन हैं। शेक्सपियर के नाटकों में मानव-त्ररित्र का सूचम 
विश्लेपण किया गया है| उसझे “किंग लियर' में जहाँ वंधुत्व और 
पितृस्नेह है, वहाँ अज्ञान और करता भी। हिसलेद' में यदि 
पितृभक्ति भर प्रेम है, तो स्वेच्छाचारिता और उपेक्षा का भाव 
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भी । शोगेज्ो' में सरलता और शौये है, तो बिघासा और भसूया 
भी । इससे पुरुषों की मद्विमा का अलुमान किया ज्ञा सकता है। 
घुरुष विरादू भावों फी भोर ही अम्नसर होता है । भगवान्‌ बुद्धदेव 
की शाति, ईसामसीह का प्रेम, अजुन की शक्ति, ध्मराज का घेय 
एकलिस का पराक्रम, ये सब विराट रूप के ही च्योतक हैं ! भव- 
सागर के तट पर, अथवा ससार के रख-तेत्र में, इनकी शक्ति उद्दी्त 
होती है । ये दिनकर के प्रकाश के समान मनुष्यों की 'अतनिद्वित 
शक्तियों फो, जाग्रतू करके, कारय-क्षेत्र मे अग्नसर करते हैं । परंत 
ख्तथियों की फोमलता, चंद्र कल्ला की ज्थोत्स्ना के समान, मनुष्यों के 
अंत करण में सुधा-वर्षा करती है। यदि हम लोग एथ्वी पर स्वर्ग 
का दृश्य देखना चाहते हैं, तो मातृस्नेद में स्वर्गीय शोभा का 
अल्लुभव कर सकते है। दरित्रो की कुटियों थौर श्रीमानों के राज 
आसादो में वही सबसे अ्रधिक मूल्यवान्‌ रत्न है। यदि मनुष्य को 
उसका गये है, तो पशु को भी । मातृस्नेद् ने समस्त (प्वी को 
आप्लाबित कर रक्‍्खा है। वहाँ जाति भेद या वर्ण भेद नहीं है । 
देश और काछ उसको मर्यादित नहीं कर सकते । अतएवं मातृरूप 
को अकित करने में सभी कला कोविदो ने भपनी कला की सार्थकता 
समझी है । 
मातस्नेद के साथ द्वी अपत्य स्नेद्ष है। अपत्य पर पिता वा 
उतना दी भ्धिकार है, जितना माता का। तो भी शिश्व मादा ही 
ही गोद में शोभा देता है । शिश्ष॒ मे जो सरलता है; बह माता दी 
की सरलता की प्रतिच्छाया दै। सरलता पवित्रता से एयक्‌ नहीं । 
इस गौरव देखकर चकित दोोते है, पर सरलता देखकर उसमे 
सम्मय हो जाते हैं । अपत्य के रूप में यद अमृव्य धन इ्मे ख्ियों 
ही से मिला है ! जिस प्रकार छ॒द्व शीत बिंदु में सूये की अनत 
आमा स्पष्ट हो बातो है, उसी प्रकार शिक्ष के सौंदय में 
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स्वयं की पअतिसा परिस्फुट होती है । शिशु को हम ए्बी पर स्वर्ग 
को पारिजात कहेंगे, जिसने अच्छे भौर घुरे का ख़याल न करके 
सभी को अपने आमोद से प्रमुद्ति कर रक्‍्खा है । जिस प्रकार चधिक 
फे हृदय * में भी “आर्थर! पवित्र स्नेह का संचार कर देता है, उसी 
भकार हुष्यंत्त के हृदय में 'सर्वदमन! भाशा का प्रकाश फैला देता है । 
गउप्यत्व का रूप दोनो में एक दी भाव से व्यक्त होता है। अतएव 
फैला में शिशु ने अपना एक एथक्‌ राज्य स्थापित कर लिया है । 
कवियों के लिये शेशव की लीला सचमुच वर्णनीय विपय है । 


भहात्मा ईसा ने एक बार कहा था--'*5णील- ॥60० ८४]कादा 
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अर्थात्‌ छोटे-छोटे बच्चों को हमारे पास थाने दो, क्योंकि स्वर्ग 
ऊआ राज्य ऐसा ही है। महात्मा ईसा की उक्तियों में यह उक्ति 
अधिक मधुर है । प्रथ्वी में यदि कहीं सरलता और पवित्रता 
' सो शिशु में हो। यही कारण है, कवियों और चित्नकारों ने 
ए्यकाज का चित्र अंकित कर पृथ्वी पर स्वर्ग-राज्य की सृष्टि 
है । पाश्चात्त्य चित्रकारों ने ईंसामसीह के बाल्यकाल का 
चित्रांकण किया है, और भारतीय चितन्नकारों ने वाल-गोपाल का । 
सी कवि ने कहा है कि श्राकाश की उज्ज्वल नक्षत्रावली जिस 
भैंकार आकाश का काव्य है, उसी प्रकार प्थ्वी का विचित्र कुसुम- 
सभार । परंतु हमारी दृष्टि में तो प्रथ्वी के शिशु-रूपी सचेतन पुष्प 
ही सबसे अधिक सौंदर्य है | तभी तो अँगरेज्ञी के प्रसिद्ध 
*वि लॉगफ़ेलो ने कहा है-- 
#ए0प बार 9९६पढक पिशा थ। 029805 
वश €एट- णश्ार 5डप्रगछ 0 उद्च॑ंते ; 
म07 9& ४7९६ ६४6 [एं४०ए 9०९85, 
>ध्पिते था हा 7९५६ बार तेटबत,” 
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सट्दाकषि होमर ने अपने आडेसी-नामक काव्य में शिश्ष यूलि 
यस का बड़ा दही मनोदर वर्णन किया है । कवि-कुल-गुरु फालिदार 
फा शिक्षुन्वर्णन भी बढ़ा ही हृदयआडी है-- 
“कचित्‌ स्‍्खलक्निः कचिदस्खलक्लिः १ 
कचित्‌ प्रक्पं:. कचिदग्रकपैः; 
बालः स॒ लीलाचलनप्रयोगै- 
स्तयोमुद बद्ध 'यति सम पिन्रो : । 
अद्देतुद्यासच्छुरिताननें दु- 
गद्वागनक्रीडनधूलिधूम्रः ; 
मुह॒बंदन्‌ किंचिदलत्षिता्थ 
हु मुद तयोरंकगतस्ततान ।” 
इसी भाव पर तुलसीदासजी ने भी लिखा है-- 
“तन की दुति स्थाम सरोरद-लोचन, कंज की मंजुलताई दरें ; 
अति सुदर सोइत धूरिलमरे, छब्रि भूरि अनग की दूरि घरें | 
चमर्क दतियों दुति दामिनि-सी, मिलिके कल बाल-बिनोंद करें ; 
अवधेस के बालक चारि सदा तुलसी-मन-मंदिर में ब्रिदरँ । 
कब्रहें ससि माँगत आरि करें, कबहूँ प्रतिबिंत्र निद्ारि डरे ; 
कबहूँ_ करताल बजाइऊ़ै नाचत, मात सबै मन मोद भरें । 
कबहूँ रिव्िश्राय कहूँ हृठि के, पुनि लेत सोई, जेद्दि लागि श्ररें ; 
अबवधेस के बालक चारि सदा तुलसी-भन-मदिर में बिदरें /” 
उन्हीं के रामचरित-मानस की भी दो-चार चौपाइयाँ देखिए-- 
“कौसल्या जब बोलन जाई, ठुमकि-ठमकि प्रश्न चलह्ठिं पराई। 
धूसर धूरि-मरे तनु आए, भूपति बिहंसि गोद बैठाएं! 
भोजन करत चपल चित, इत उत अवसर पाई ; 
भाजि चलें क्लिकात मुख दि-ओदन लपटाइ |” 


तीर्थ-सलिल बृदई 


कराया है ; परंतु सूरदांस ने शिशु-जीवन का रहस्य खोल दिया है । 
इस विपय सें यदि उनकी तुलना किसी से हो सकती है, तो रवींदर- 
नाथ ठाक्कर से | रवींद्र बाबू ने अपने शिशु-नामक काव्य में शेशव- 
काल का सज्ञीव चित्र खींच दिया है | सूरसागर के दशम स्कंध में 
कँप्ण की बाललीला का वर्णंत है। पहले श्याम की शोभा 
देख लीजिए--- 
“स्थाम-कर मुरली अतिहि त्रिराजत ; 

परसत अधर सुधा-रस प्रगटत, मधुर-मधुर खुर बाजत। 

लटकत मुक्कुठ, भोंद छुब्रि मगकत, नेन-सेन अ्रति छाजत ; 

ओऔवब नवाइ अटकि बंसी पर, कोटि सदन-छुबि लाजत । 

लाल कपोल झलक कंडल की, यह उपमा कछु लागत-- 

मानहूँ मकर सुधा-सर क्रीड़त, आपु-आपु अनुरागत। 

व्‌ दावबन ब्रिहरत नंद-नंदन ग्वाल सखन संग सोहत ; 

सूरदास प्रभु की छबि निरखत, सुर-नर-मुनि-मन मोहत ।” 

सचमुच यह छुवि किप्ते न मुग्ध कर देगी ? 


वाल-सरलता का एक बढ़ा अच्छा उदाहरण लीनिए। 
साता ने कहा-- 


“कजरी को पय पियहु लाल तेरी चोटी बढ़े; 
सब लारेकन में सुनु संदर स॒ुत तो श्री अधिक चढ़े । 
पुनि पीवत ह्वी कच टकठोवें, झूठे जननि रहें 


सूर नेरखि मुख हंसत जसोंदा, सो सुख उर न कहे ।” 
तब कृष्ण ने पूछा--- 


संया कब्रहि बढ़ेगी चोटी । 
किती वेर मोंह्िं दूध पियत भइ, यह अजहूँ हे छोटी 
पं जु कहति बल की वेनी-जयों हंहे लॉबी, मोदी ॥ 


निम्न-लिखित पद्य वाल-विनोद का एक बहुत बढ़िया 
डंदाहरण है-. 


व्घ्य विश्व-साहित्य 


सहाकवि होमर ने अपने झआडेसो-नामक काव्य में शिक्ष यूबि 
यस का बढ़ा ही मनोद्दर वर्णन किया है । कवि-कुल-गुरु कालिदा 
फा शिशु वर्णन भी बड़ा ही हृदयआही है-- 
“क्चित्‌ सस्‍्पलक्निः कचिदस्पलद्धिः. * 
कचित्‌ प्रक्पे:  छचिदप्रफपैः; 
बालः स॒ लीलाचलनपयोगै- 
स्तयोमुंद वद्धयति स्म पिन्रो : । 
अहेत॒ह्मसच्छुरितानने दु- 
गद्वागनक्रीडनघूलिधूमः ; 
मुहुर्यदन्‌ किंचिदलक्वितार्थ 
है मुद त्तयोरंक्गतस्ततान ।? 
इसी भाव पर तुलसीदासनी ने भी लिखा है-- 
“तन की ढुति स्थाम सरोरुद-लोचन, कैज की मंजुलताई दरें ; 
अति सुदर सोइत धूरि-भरे, छबि भूरि अ्रनग की दूरि घर । 
चमक दतियाँ दुति दामिनि-सी, मिलिकै कल बाल-ग्रिनोंद करें ; 
अवधेस के आलक चारि सदा तुलसी-मन-मंदिर में विद । 
कब्हूँ ससि मॉँगत आरि करें, कहूँ प्रतिबित्र निहारि डरे ; 
कबहूँ. करताल बजाइकै नाचत, मात सर मन मोद भरें 
कबहूँ रिश्षिग्राय बहें इठि के, पुनि लेव सोई, जेदि लागि थरें ; 
अवधेस के बालक चारिं सदा मुलसी-मन मदिर में बंदर? 
उन्हीं के रामचरित-सानस की भी दो-चार चौपाइयाँ देखिप-- 
“कौसस्या जय बोलन जाई, ठमकि-ठुमकि प्रश्न चलढ़िं पराई। 
धूसर धूरि-मरे तन आए, भूषति बिदँसि गोद बैठाए। 
भोजन करत चपल चित, इत उत श्रवसर पाद ; 
भाजि चलें किलकात मुत्र दध्रि-्ओदन लपटाइ |” 


तीथ्थ-सलिल ब८६ 


कराया है ; परंतु सूरदांस ने शिशु-जीवन का रहस्य खोल दिया है । 
इस विषय में यदि उनकी तुलना किसी से दो सकती है, तो रचींद्- 
नाथ ठाकुर से । रवींद्र बाबू ने अपने शिशु-नामक काव्य में शेंशव- 
काल का सज्ञीव चित्र खींच दिया है । सूरसागर के दशम स्कंघ में 
कृप्ण की बाललीला का वर्णन है । पहले म्याम की शोभा 
देख लीजिए--- 
“स्याम-कर मुरली अरतिद्दि विराजत ; 
परसत अधघर सुधा-रस प्रगटत, मधुर-मधुर सुर बराजत। 
लग्कत मुकुट, भोँद छुबि मटकत, नेन-सेन अ्रति छाजत ; 
भीव नवाइ अटकि बंसी पर, कोटि मदन-छुवि लाजत | 
जाल कपोल कलक कंडल की, यह उपमा कछु लागत-- 
भानहु सकर सुधानसर क्रीड़त, आपु-आपु अनुरागत। 
व दावन विदररत नेंद-नंदन शभ्वाल सखन संग सोहत 
सूरदास” प्रभु की छत्रि निरखत, सुर-नर-मनि-मन मोहत |” 
सचमुच यह छुवि किले न मुग्ध कर देगी ? 
वाल-सरज़्ता का पुक बढ़ा अच्छा उदाहरण लीनिए। 
माता ने कहा-- 
“कजरी को पथ पियहु लाल तेरी चोणी बढ़े; 
सत्र लरिकिन में सुनु संदर सुत तो भ्री अधिक चढ़े । 
उुचि पीवत ही कच टकटोवे, भूठे जननि रहें 


सर! निरखि मुख हँसत जसोंदा, सों सुख उर न कड़े [” 
तब छृष्ण ने पूछा--- 


संया कबहिं बढ़ेगी चोटी | 
किती वेर मोंदिं दूध पियत भइ, यह अजहूँ है छोटी 
तू जु कदति वल की वेनी-ज्यों हंँ है लॉबी, मोटी ! 


निम्न-लिखित पद्य बाल-विनोद का एक बहुत बढ़िया 
जदाहरण है-... 


१३० विश्व-साहित्य 


#हरि अपने आगे कछ्ु गावत; 
तनक-तनक चरनन सो नाचत, मन-ही-सनह्ठि रिकावत । 
बाँद उचाइ काजरी, धौरी गैयन टेरि चुलावत; 
कबहुँक बाबा नंद बुलावत, कबहुँक पर मैं आपत। 
माखन तनक आपने कर लें, तनक बदन मैं नावत ; 
कबहूँ चित प्रतित्रिंब सभ मैं, लवनी लिए; सवावत |”? 
जब कृष्ण कुछ बड़े हो गए, तव अपने सखाओों के साथ खेलने 
ज्वगे | बालकों में अपनी शक्ति का नो स्वाभाविक अभिमान द्वोता 
ऐै, उसका चित्र इस पद्च में थच्छी तरद खींचा गया है-- 
“सेलव स्याम ग्वालन संग ; 
सुबल, इलधर अर सुदामा करत नाना रग। 
द्वाथ-तारी देत भाजत सम करि-करि होड़; 
बरज हलधर स्याम, तुम जिनि, चोट लगि है गोड़ | 
तब क्यों मैं दौरे. जानत बहुत बल मो त्ात; 
मेरी जोरी है सुदामा द्वाथ मारे जात। 
बोलि तबैं उठे सुदामा धरयों स्यास दूँकारि; 
जानि के मैं रह्यो ठाढ़ो, छुवत कहा जु सोंदिड 
'सूर! हरि खीकत सखा सों मनद्वि कीनों कोह़ि।” 
कृष्ण का यद् उलदना भी यहा सुंदर है। सुनिए-- 
#मैया मोददि दाऊ बहुत सिक्रायो ; 
मोसो कद्त 'मोल को लीनो' तोद्दिं जसुमति कब जायो १ 
बद्दा कदों यद्दि रिसे के मारे हा खेलन नहिं जात ; 
चुनि-पुनि कहत कौन दे माता, कौन तिद्दारों तात १ 
गोरे नंद, जसोदा गोरी, ठम कक्‍त स्थामनसरीर ; 
सुट्की दैन्दे दंसत ग्बाल सके छिसे देव बलबीर | 
तू मोदी को मारन सीसी। दाउदि फ्यहे ने खीके; 


तीथ-सलिल १६१ 


मोहन को मुख रिस-समेत ललि जसुमति मन अति रीमे । 
सुनहु कान्ह, बलभद्र चबाई, जनमत ही को घूत ; 
सूरस्याम' मा गोधन की सौं हों माता, तू पूत।”? 
निम्न-लिखित पद भी कितना स्वाभाविक हैं-- 

“मैया, हों न चरैदों गाइ। 
सिंगरे ग्वाल घिरावत मोसों, मेरे पाँश पिराइ; 
जो न पत्याहि, पूछ बलदाउद्वि, अपनी सौंद दिवाइ ।”? 
एक बार कृष्ण अपना पीतांवर छोड़कर राधा की सारी उठा 


जाए। माता ने पूछा--/अरे, यह कया किया ? किसकी सारी उठा 
लाया ??.... 


४-4 


“पीत उद़निया कहाँ बरिसारी। 
यह तो लाल ढिंगनि की ओरी है, काहू की सारी [” 
कृष्ण का उत्तर सुनिए-- 
“हों गोधन ले गयो जमुन-तठ, तहाँ हुती पनिद्दारी 
भीर भई, सुर्मी सब बिडरी, मुरली भली सँमारी; 
हों ले गयो और काहू की/ सो लें गई हमारी।” 
जब यशोदा ने सुना कि कृष्ण दूसरों के घर जाकर मक्खन 
खाते फिरते हैं, तब्र वह रुष्ट होकर वोलौं--''तेरे घर में कमी 
किस बात की है, जो दूसरे के घर लाकर मक्खन फी चोरी करता है ?”” 
इस पर, देखिए, कृष्ण ने कैसी श्रच्छी अपनी सफ़ाई दी है--- 
“मैया, मैं नाहीं दधि खायो ; 
ख्याल परे ये सखा सबत्रे मिलि मेरे मुख लप्टायो [”? 
प्रदास ने कृप्यक्षोल का वदा ही विशद्‌ वर्णन किया है । 
इतने थे उदाहरणों से हमें उनकी निपुणता का परिचय मिल 
जाता हूं। 


भजुश्यत्य॒ का तीसरा रूप उसके दुःख ओर द्ारिद्वय में प्रकट 


१३० विश्व-साहित्य 


#“इरि अपने आगे कछु गावत ; 
तनक-तनक चरनन सो नाचत, मन-ही-मनह्ठि रिकाबत 
बाँदह उचाइ काजरी, धौरी गैयन टेरि बुलावत; 
कबहुँक बाद्या नंद बुलावत, कबहुँक घर मैं आवत। 
साखन तनक आपने कर ले, तनक बदन मैं नावत 
कबह/ँ चिते प्रतिबिंय सम मैं, लवनी लिए सवावत ।? 
जब कृष्ण कुछ बड़े हो गए, तय अपने सखाभों के साथ खेलने 
लगे | यालकों में थपनी शक्ति का बो स्वाभाविक अभिमान होता 
है, उसका चित्र इस पद्य में अच्छी तरह खींचा गया ह-+ 
“सेलत स्याम ग्यालन संग ; 
सुबल, इलघर अरु सुदामा करत नाना रंग। 
द्वाथ-तारी देत भाजत सब्र करि-करि होड़; 
बरज इलधर स्याम, तुम जिनि, चोट लगि है गोड़ | 
तय क्यों मैं दौरि. जानत बहुत बल मो वात; 
मेरी जोरी है सुदामा द्वाथ मारे जात। 
वोलि तब्रे उठी सुदामा धरयो स्पाम ईँकारि; 
जानि के मैं रहो ठाढो, छुबत कहा जु मोंदि; 
धसुए! इरि सीकत सजा सों मनदि कीनो कोदि।! 
कृष्ण का यद उल्इना भी बड़ा सुंदर है।सुनिए- 
“मैया मोदि दाऊ बहुत सिायो; 
मोसों कद्दत “मोल की लीनो? तोदिं जमुमति कब जायो ! 
क्द्दा कट्ों यद्दि रिठ्ि के मारे ही खेलन नहिं जात ; 
पुनिन्युनि कह्त कौन है माता, फौन तिद्दारों तात 
गोरे मंद, जसोदा गोरी, तुम कक्‍त स्याम-सरीर $ 
चुटकी दे-दे इंसत र्वाल सम, सिर देव बलबीर। 
ह भोही को मारम सीसी, दाउदे कह ने सीखे: 
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भोहन को मुख रिस-समेत लखि जसुमति मन अति रीसे। 
उनहु कान्ह, बलभद्र चबाई, जनमत ही को धूत ; 
'ूरत्यामों सा गोघन की सौं हों माता, तू पूत।? 
निरन-लिखित पढ़ भी कितना स्वाभाविक है-- 
“मैया, हों न चरेहों गाइ । 
सिगरे ग्वाल घिरावत मोसों; मेरे पाँइ पिराइ ; 
जो न पत्पाहि, पूछ बलदाउद्दि, अपनी सौंद दिवाइ ।” 
एक बार कृष्ण अपना पीतांवर छोड़कर राधा की सारी उठा 
जाए। माता ने पूछा-- अरे, यह क्या किया ? किसकी सारी उठा 
क्षाया ??.... 
“पीत उद़निया कहाँ बिसारी । 
यह तो लाल ढिगनि की और है, काहू की सारी |” 
झृप्ण का उत्तर सुनिएु-- 
“हों गोधन ले गयो जमुन-तट, तदाँ हुती पनिद्वारी । 
भीर मई, सुर्मी सब ब्रिडरीं, मुरली भली सेमारी ; 
दों ले गयों और काहू की; सो लें गई हमारी।” 
लव यशोदा ने सुना कि कृष्ण दूसरों के घर जाकर सकक्‍खन 
खाते फिरते हैं, तब वह रु्ट होकर बोलीं--“सेरे घर में कमी 
किम्त बात की है, जो दूसरे के घर लाकर मक्खन की चोरी करवा है ?”” 
इस पर, देखिए, कृष्ण ने कैसी अच्छी अपनी सफाई दी है-- 
भैया, में नाहीं दधि खायों ; 
ख्याल परे ये सखा से मिलि मेरे मुख लपठाबो ॥? 
सूरदास ने कृष्णज्ञील का बढ़ा ही विशद्‌ वर्णन किया है । 
इतने ही उदाहरणों से हमें उनकी निमयुणता का परिचय सिल 


ड्ड 
जाता ह। 


भठुयत्व का तीसरा रूप उप्तके दुःख घोर दारिद्यय में मकट 
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“हरि अपने आगे कछु गावत ; 
तनक-तनक चरनन सों नाचत, मन-ही-मनष्ठटि रिकावत | 
बाँदह उचाइ काजरी, धौरी गैयन टेरि बुलावत; 
क्बहुँक बाबा नंद बुलावत, कबहुँक घर मैं आवत। 
माखन तनक आपने कर लैं, तनक बदन में नावत; 
कबहँ चितै प्रतित्रिंव सभ मैं, लबनी लिए. सवाबत ॥” 
लव कृष्ण कुछ बड़े हो गए, तय अपने सखाओं के साथ खेलने 
लगे । बालकों में अपनी शक्ति का जो स्वाभाविक अभिमान होता 
है, उसका चित्र इस पथ में भच्छी तरद्द खींचा गया है-- 
“पेलत स्थाम ग्वालन संग ; 
सुबल, इलघर अरु सुदामा करत नाना रग। 
द्वाय-तारी देत भाजत सत्रे करि-करि होड़; 
बरज हलधर स्याम, तुम जिनि, चोट लगि हे गोड़। 
तब कह्मों में दौरि , जानत बहुत बल मो तात; 
मेरी जोरी है सुदामा द्वाथ मारे जात। 
बोलि तब्रे उठे सुदामा धरथो स्याम दँकारिई: 
जामि के में रह्षों ठादों; छुवत कहा जु मोंहि; 
नूर! हरि खीमत सखा सों मनदि कीनो कोढ़िं॥” 
कृष्प का यह उल्तदना भी बढ़ा सुंदर है।सुनिए-८ 
#फ्ैया मो्दि दाऊ वहुत खिक्रायो; 
मोसों कद्त “मोल को लीनो” तोदिं जसुमति कब जायो ? 
कटा कहीं यद्दि रिसि के मारे हाँ खेलन नि जात ; 
पुनि-पुनि कहत कौन दे माता, कौन विद्वारों वात ! 
गोरे नंद, जसोदा गोरी, छुम कत स्थाम-सरीर 5 
चुटकी दैनदे हँसत ग्वाल सत्र, सिसे देत बलबीर। 
ठ मोहीं को मारन सीखी, दाउद्दि कबडँ ने खीके3 
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मोहन को मख रिस-समेत लि जसुमति मन अति रीमे। 
उुनहु कान्ह, बलमद्र चबाई, जनसत ही को घृत 
'सूरस्यामां मा गोधन की सौं हों माता, तू पूत ।”? 
निम्न-लिखित पद भी कितना स्वाभाविक है-- 
“मैया, हों न चरेंहों गाइ | 
सिंगरे ग्वाल घिरावत मोसों, मेरे पाँइ पिराइ ; 
जो न पत्याहि, पूछु वलदाउहि, अपनी सौंद दिवाइ ।”? 
एक बार कृष्ण अपना पीर्ताबर छोड़कर राधा की सारी उठा 
लाए। माता ने पूछा-- अरे, यह क्या किया ? किसकी सारी उठा 
लाया ?”... 
“पीत उद़निया कहाँ बिसारी | 


यद्द तो लाल ढिगनि की ओरे है, काहू की सारी।” 
कृष्ण का उत्तर सुनिए-- 
“हाँ गोघन ले गयो जमुन-तठ, तदाँ हुती पनिद्दारी 
भीर भई, सुस्मी सब बिडरी, मुरली भली सैँभारी ; 
हाँ ले गयों ओर काहू की; सो ले गई हसमारी।” 
जब यशोदा ने सुना कि कृष्ण दूसरों के घर जाकर मक्खन 
खाते फिरते हैं, वव वह रुष्ट होकर बोलीं---''तेरे घर में कमी 
किस वात की है, जो दूसरे के घर जाकर मक्खन की चोरी करता है ?”? 
इस पर, देखिए, कृष्ण ने केसी श्रच्छी अपनी सफ़ाई दी है--.- 
॑मैया, में नाद्दी दधि खायो ; 
ख्याल परे ये सखा सबे मिलि मेरे मुख लपटायों ।” 
सूरदास ने कृप्णक्लील फा बढ़ा हो विशद्‌ वर्णन किया है। 
इतने द्द उदाहरणों से हमें उनकी निपुणता का परिचय मित्त 
जाता है । 


मनुप्यत्व का तीसरा रूप उसके ८ःख झौोर दारिट्रय में प्रकट 
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ड्ोता है । यदि कोई भावना मलुध्यन्नाति को एक करती या कर 
सकती है, तो वह दुःख की भावना है। जैसे निशा के अंधकार 
में मनुष्यों फा व्यक्तिगत सेद नष्ट हो जाता है, वैसे द्वी दुःख की 
छाया पढ़ने पर सभी अपना भेद-भाव भूल लाते हैं । सुख भौर 
समृद्धि में मनुष्य मजुष्य से दूर हों सकता है; पर हुःण और 
दारिद्रय में वह अपना हाथ बढ़ाकर शत्रु को भी गल्ले लगाता 
है। मनुष्यों में सद्ानुभूति का होना स्वाभाविक है । इसका 
उदय दुःख में द्वी होता है। साहित्य और कक्षा में वेदना का 
इतना प्रयत्न भाव होने का कारण यही है । 
अनादि कास्त से मजुष्य एक चिरंतन आदर्श की खोज कर रहा 
है। अपने जीवन फी एक अ्रवस्था में जिसे बह, सत्य का पूर्ण 
रूप सममकर, अहण करता है, उसी को जीवन की दूसरी अवस्था 
में व्याज्य समझता है । जोवन की भपूर्णावस्था में सत्य का पं 
रूप कैसे उपलब्ध द्दो सकता है ? फ़िर मलुप्य-नीवम की सार्थकता 
किसमें है? योरप के प्रसिद्ध तखवेत्ता रूतो का कथन है कि “मह॒ुप्य 
को सदा मनुष्य ही द्वोना चौंहिए। यही उसका पहला कर्तव्य 
है। सभी अवस्थाओों में संसार के साथ मलुष्य को मलुष्योचित 
व्यवद्वार करना चाहिए । स्वभाव से मनुष्य न तो धनी है, ने 
कुलीम | कन्म के समय सभी निःस्व, निःसद्वाय द्वोते हैं। अपने 
जीवन में सभी को सुख-दुःख और झशा-निराशा का भड॒भव 
फरना पढ़ता है | सभी रूव्यु के वश दें | यही मलुष्य की अवस्था 
है। इस नियम का ब्यत्यय नहीं होता । यद्दी मनुष्य का महज॒प्यख 
है। मलुष्य स्वभाव से दुर्बज्न है। इसी से वद समाज का संगठन 
करता है । अभाव के कष्ट और अपूर्णता की वेदना ने हमें सुप्य 
चनाया है | जिसने कभी दुःख का अमुभव नहीं किया, वह कभी 
दूसरों के दुःख को नहीं समझ सकता । हमारी भदण॑ता दी हमारे 
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आदपंद का गुक बढ़ा कारण है। जब हम कभी शपनी श्रपूर्णता 
का अनुभव करते हैं, तभी दर्मे चाह होती हे। जिसे किसी की 
चाह नहीं हैं, लो किसी शमाव का अनुभव नहीं करता, वह प्रेम 
'नहीं कर सकता । जिसके छदय में प्रेस नहीं है, वह क्या कभी 
सुखी हो सकता है ? 

साधित्य भर कला में जब मनुष्यत्य का आदर्श प्रदर्शित होता 
है, तथ इम वहाँ इसी अपूर्शता का दर्शन करना चाहते हैं । 
'गोरव के पूर्ण रूप में भी हसें जब कोमत्ता का श्राभास मिलता 
है, तब हमारा चित्त उसकी ओर विशेष रूप से आहृष्ट होता 
है। साहित्य में शादर्श रूप से जिन पात्रों की रष्टि हुई है, उनके 
चरित्र में भानव-स्वभाव की दुर्बलता का चित्र अवश्य अंकित 
होता है, थौर तभी वे हमारे हृदय में स्थान भाष्त कर लेते हैं । 
यदि उनकी क्षमता की औोर ध्यान दें, तो हम उनका चह 
विराट रूप देखेंगे, जो हमारे लिये अनधिगम्य है । परंतु, मलुप्य 
फो सभी दुर्वलताथों से मुक्त होने पर, उनमें हम अपने जीवन 
का प्रतिरुप देख लेते हैं | मलुप्यों के स्वभाव में दुर्वलता अवश्य 
'है ; परंतु दुर्वक्षता नीचता नहीं है | अन्याय से किसी की नीचता 
'नहीं सिद्ध ड्ोती | जो दुराचारी हैं, वे भी अन्याय का--अ्रदि उस 
अन्याय से उनका कोई स्वार्थ नहीं है--समर्थन नहीं करते । जहाँ 
'अपनी हानि या लाभ नहीं है, वहाँ दुए भी दूसरों की दुएवा का 
'सुफल नहीं देखना चाहते | इच्छा अपनी वस्तु है | परंछु उसके अजु- 
'सार कर्म - फरने की क्षमता सभी में नहीं रहती | जब हम किसी 
प्रत्नोभन में पढ़कर कोई काम करते हैं, तब दूसरों से अभिभूत 
'होते हैं । तब उसके लिये हमें जो अलजुपात होता है, उससे हमारी 
हद्वत इच्छा .का स्वरूप प्रकट दोता है । जब तक हम अपने 
अवगुणों के अधोन. हैं, तब तक दासत्व-बंधन में पड़े रहते हैं । 
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जब हम अनुतप्त द्वोते हैं, तय मुक्त दो नाते हैं। अतएव मनुष्य 
के लिये जिस प्रकार किस्री मी इच्छा के वशीभूत होकर प्रतोभन 
में पढ़ना स्वाभाविक है, उसी प्रकार उसका अनु॒ठप्त प्ोना भी 
उसके स्वभाव के अनुकूल है | साहित्य में लेडी मैकबेथ के समाव 
नृशंस “चरित्रों' के हदय में कोमलता का जो अंश है, वह इसी 
का सूचक है। सभी श्रेष्ठ कला“फोविदों को सृष्टि में इस वेदना भौर 
अनुताप का भाधान्य अवश्य पा्ेंगे । 

कविता की उत्पत्ति के विषय में, भारतवर्ष में, जो कथा प्रसिद 
है, उससे यद्ट भक्नी भाँति सिद्ध द्ोता है कि बेदना की भजुभूति 
से ही भलुप्य के हृदय में स्वगीय भाव का उद्रेक होता ह। कंच 
का वध देखकर आदि-कदि के हृदय में जो शोक हुआ था, वही 
रक्षोक के रूप में व्यक्त हुआ | विश्व की बेदना से सहानुभूति 
रखकर कवि ने चरम सौदये की सृष्टि की। उनकी ऊति में धर्म 
की विजय और पाप की पराजय द्वी फी कथा नहीं है, दुश्खा 
की विजय और त्याग की महत्ता भी वर्णित हैं। रामचंजर का 
गौरव लंका-विजय अथवा रावण-धध पर प्रतिष्टित नहीं है ; उनका 
यथार्थ गौरव तपस्वी के रूप में है, जिसमे सदैव कतंब्य के लिये 
दुःख का आर्लियन किया। दुःख की यह महत्ता साहित्य के सभी: 
श्रेष्ठ ग्रंथों में प्रदर्शित हुई है । वियोगांत नाटकों की सृष्टि भी 
इसी महत्ता को दिखाने के लिये हुईं है! ड्न नाटकों में हम 
प्रायः धर्म की विजय नहीं देखते । इसके विपरीत पाप ही की- 
विजय देख पाते हैं | परंठ धर्म का पथ सुखमय नही होता । यदि 
व सुखमय दोता, तो कदाचित्‌ उसका गौरव दी नष्ट द्दो 
जाता । यही कारण है कि वियोगांत नाटकों में पराजित व्यक्ति दी 
के प्रति हमारी सदाजुभूति अधिक होती है । दुःखाजुमूति को विशेषता 
यही है कि उससे सद्दालुभूति व्यक्त दोती है। संसार हुःल-पुणें 
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है, मनुष्यों का जीवन टुःखमय हैं। इसीलिये इस संसार में प्रेम 
भौर सहानुभूति की आप्ि हो सकती है । यही कारण है कि 
साहित्य और कला में करुण-रस सबसे श्रेष्ठ साना गया है | इस 
सम्यंत्तोक में जीवन और खत्यु की जो लीजा हो रही है, मनुष्यों 
के हास्य में भी करुण वेदना की जो ध्वनि उठ रही है, क्णिक 
संयोग के बाद अनंत वियोग फी जो दारुण निशा भाती है, उसी 

मरमाहत होकर कवि के हृदय से विश्व-वेद्ना का उद्धार 
निकलता है, जिसके स्वर से च्यथित हृदय में भी शांति भा 
जाती है । 

केला में अश्न, अप्रिय-दर्सन नहीं है । शेक्सपियर ने एक स्थान 
पर लिखा है-..४/॥ 0६४४६ए5 ९785 7९ [076)[९॥ 7 ॥ ]27 
भा।।९४.” कवि की यह दक्ति काल्पनिक नहीं है । यथार्थ में 
कितने ही चित्रों में, अश्नु से अधिक सोदिय का विकास होता 
है। किंतु ्रश्ु ही शोक और छुल का एक-मात्र लक्षण नहीं 
है। साधारण चित्रकार करुण-रसात्मक चित्र थ्ंकित करने में प्रायः 
अशु की सहायता लेते हैं। किसी चित्र में श्श्र-पूर्ण नेत्र अंकित 
किए जाते हैं, भौर किसी में पतनोन्मुख अश्वु-जल । कितु सभी 
अपस्थाओों में शोक का परिणाम अश्ु-जल नहीं होता | जब 
उप अधिक रहता है, तब छाती फट जाती है ; परंतु झआाँखों से 
आँसुओं की एक भी बूँद नहीं उपकती, भर न मूँह से कोई शब्द 
ही! निकलता है| झगाध दुःख का वर्णन करते समय कवि 
हाथ हाथे- ! की घूम नहीं मचाते । वे कभी-कभी विरह- 
था के वर्णन से आँसुओं की साड़ी और दिचकियों का ताँता 
लगा देते हैं-... 

“तच्यो आँच अति बिरद्द की, रह्यों प्रेम-रस-भीजि 
नैननि के मग जल वहे, हियो पसीजि-पसीजि ॥7 
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परंतु जब यही ध्यथा अत्यंत गंभीर रूप घारण कर लेती है, 7 
कवि अश्रुओं का वर्णन नहीं करते । यथा-- 
#वरिपाण्डडुय॑लऊपोलसुन्दरं 
दघती विलोलकबवरीऊमाननम्‌ ; 
क्रुणस्य मूर्तिरिव वा शरीरिणी 
विरदव्ययैव वनमेति जानकी ।? 
शोफ का यह कारण सत्यु है। भ्तएवं करुण-रस में सुथु का धर 
प्रदर्शित किया नाता है । रुव्यु के संबंध में सजुस्यों की जैशी भाव 
नाएँ हैं, वे हो कला में व्यक्त दोती है! मिनके लिये मृत्यु धरती 
वियोग की निशा है, वे मृत्यु को झारलिंगन नही कर सकते । गूंज 
उनको भ्रसह्य है । परत जो यद्द मानते है कि सत्यु के भीतर धर्वत 
जीवन निद्वित है, वे खल्यु का भो स्वागत करते हैं। खत्य उनके 
लिये थाशा का संदेश लाती है । 
हु की भावनाएँ सदैव सर्मस्पर्शी होती है। कहा जाता है 
सलुष्य स्वभाव से दी आनद का इच्छुक है | तो फिर दु ख की भावना 
से उसको फौम-सा भानंद श्राप्त द्वीता है ? वह किसके लिये हुक को 
स्वागत करता है ? मद्दात्मा ईसा का कथन है --2]८४५९व 86 
गाए ऐ4 एव, 0 6ए शव) 0९ ९०7 णिा/व्पा इ 
बात को भनेक कवियों ने पुष्ट किया है। बड़े स्वर्थ का कथन प्रसिद है- 
5 पुजर 60्रणिला ००765 प०07 फ& क्‍0ए2ए7०247 द्व्दी 
के वर्तमान कवि बाबू मैयिलीशरणमी गुप्त ने भी यही बात फदी ऐ-” 
“प्रभो, तुम्हें इस कब पाते है; "* 
जब इस जनाकीर्ण जयती पर एकाकी रद्द जाते हैं 
इसी भाव क्रो दादू ने इस अकार कहा है 
#दादू पीड़ न ऊपजी, ना दम करी पुकार ; 
ताप सादित्र ना मिल्या, दादू बीती बार । / 


॥! 
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“चोट बिना तन प्रीति न उपजै, औपद अंग रहंत; 
जनम लगे जिब पलक न परसे, बूटी श्रमर, अनंत |”? 
अंदर पीढ़ न ऊभरे, बाहर करे पुकार ; 
दादू! सो क्योंकरि लह्ैे, साहिब का दीदार |” 
_ 'लुप्य-जीवन में सर्वत्र प्रकाश नहीं है, अंधकार भी है । मलुप्य 
में जैसे क्षमता है, बेसे ही दुबंलता भी । मनुष्य का पतन हो 
सकता है, इसीलिये उसके उत्थान की भी महत्ता है। अतएव इन 
आदर्श-चरित्रों में भी जीवन का उत्थान-पतन हृग्गोचर होता है । 
हिंदी के कितने ही विद्वान्‌ू सलुप्य-जीवन के अंधकारसय भाग को 
साहित्य में देखना ही ज़्हीं चाहते । पाप की चीभत्स लीलाओं को थे 
साहित्य से दूर ही रखना चाहते हैं। परंतु जीवन की पूर्रावस्था 
मीप्त करने के लिये हमें अ्रपूर्णावस्था के भीतर होकर ही जाना पड़ेगा । 
भेजुष्य की-ज्षमता यही है कि वह पतितावस्था से ही उच्चतम श्रवस्था 
पहुँच सकता है । उसको दुर्वलवा यह है कि वह उच्चतम श्रवस्था 
मा करके सी अप्द हो सकता है | हुराचारियों की जिन वीमत्स 
कैतियों से इसारा चित्त उदिग्न हो उचछ्ता है, थे भी जीवन की एक 
अपस्था की सूचना देने के लिये आवश्यक हैं । मनुष्य के लिये अधः- 
पतन की परा काष्ठा जितनी सच्चो है, उतना ही सच्चा उसका 
म्युव्थान भी । यही कारण है! कि जिन विश्व-कवियों ने हमें जीवन 
गे उच्चतम अवस्था दिखलाई है, उन्होंने जीचन की निम्नतम 
चैस्था की भो उपेक्षा नहीं की । यही नहीं, उन्होंने श्रेष्ट चरित्रों में 
भे। सनुष्य की स्वाभाविक दु्बत्ता प्रदर्शित कर दी है । 
५ पप्य-संसार सें पुरुष भो हैं, और ख्ियाँ भी । पुरुषों की चमता 
और इर्चज्षता ख्रियों की छमता और दुर्वलता से भिन्न है । पुरुष बिले 


श्ध ५. 
खप्लेती सअभजरचस कक 5 2५० चछ > व 
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देखर्य में है, और ख्तियों की क्ममता दारिद्वय में । ज्ाँ पुरुष हुवेल 
है, वहीं स्रो की शक्ति प्रकट होती है | पुरुष सर्वेस्व प्राप्त कर सकता 
है, और खी सर्वस्व दे सकती है । पुरुष के लिये भरप्राप्य कुछ भी नहीं 
है, और ख्रो के लिये अदेय । पुरुष खी को गिराकर खड़ा रहता है, 
और खी गिरकर भी पुरुष की रक्षा करती है । अपने घम की रक्ता क्कै 
लिये पुरुष ख्री का परित्याग कर सकता है, और ख्री परित्यक्त होकर भी 
पुरुष के कर्म की रक्त करती है। हमारी समझ में स्री दी शथ्वी की 
फर्पलता है । करपलता की आवरयकता समृद्धि में नहीं, अभाव 
में है। जब पुरुष अर्िचन द्वो जाता है, तभी वह स्त्री से स्बरव 
प्राप्त करता है । साहित्य में स्त्रियों के चरित्र का विकास जैसा अंकित 
किया गया है, उसी की चर्चा आगे की जाती है। 

द्वियों के घरिश्र-विकास के संबंध में सबसे पहले यही भरत 
उठता है कि नारी-प्रकृति के मूल-उपादान क्या हैं जब दुष्यंत ने 
राजसभा में शकुंतला पर कपट का दोष लगाया, तय गौतमी ने 
कट्टा--/ राजन, यह दोपारोपण अन्याय है। शकुंतक्ता प्रकृति की गोद 
में पली है। वह छुज्ञ करमा जानती ही नहीं ।” परंतु दुष्यंत ने यटट 
निरचय-पूर्वक कहा कि कपटाचरण नारी-अकृति के सूल-उपादानों में 
से एक है । दुष्यंत के इस कथन फी परीक्षा के लिये यद्ट झावरयक 
है कि नारी-प्रकृति पर विचार किया नाय | यदि खी मानव-समाज से 
घ्रपक्‌ रहे, सम्यता के संपर्क से बिल्कुल दूर रहे, तो उसके चरित्र 
में कौन-सी विशेषता रहेगी? यद्ट तो संभव नहीं कि मलुष्य-संसर्ग 
से कोई भी खी बिलक॒त्त एव्क्‌ रह सकती दै। पर्डस्वर्थ मे प्रकृति 
की शि्ताः नाम फी पुक कविता में एक ऐसी ख्री की करपना की है, 
लिसका चरित्र प्रकृति के प्रभाव से गठित हुआ था। परंतु बह 
स्री झाकाश-संभव तो थी नहीं, मलुप्य-कन्या ही थी। शतएव यद्द 
नहीं कट्दा ज्ञा सकता कि उस पर मलु॒प्य का कुछ प्रभाव ही नहीं पढ़ा । 
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इसलिये नारी-चरित्र की आलोचना में हमें केवक्ष इसी बात पर ध्यान 
देना चाहिए कि समाज और सभ्यता का प्रत्यक्ष प्रभाव न रहने पर 
नारी-चरित्र का विकास किस प्रकार होता है । 

रूसो और उसके अनुयायियों का यह कथन है कि सभ्यता के 
प्रभाव से सज॒ुष्य का चरित्र कलुपित हो जाता है | थ्राइनिक संसार 
फी दृष्टि में जो असम्यावस्था है, उसी में सानव-प्रकृति विशुद्ध 
रहती है । अ्रतएव उसके अज्ञयायियों ने अपने पात्रों को सभ्यता 
के प्रभाव से दूर रखकर उनमें सरलता, कोमलता, पविन्नता, उदा- 
रता आदि स्पृहणीय गुणों को प्रदर्शित किया है । बंगला के प्रसिद्ध 
लेखक बाबू ललितकुमार वंद्योपाध्याय ने वंकिसम बाबू की कपाल- 
कुंडज्ता की घरिन्न-समीक्षा करते समय इसी प्रश्न को डठाया था। 
आपने लिखा था--“यदि काव्य में ऐप्ती ख्री का घरित्र शअंकित 
किया जाय, जो प्रकृति की गोद में पत्नी है, तो उसके स्वभाव में 
कौतूहल-प्रायणता, स्वाधीन-प्रियता, साहस 'थादि स्वभावज 
शुण रहेंगे । ये गुण सखी और पुरुष, दोनो ही में समान रूप 
से पाए जायेंगे । परंतु खत्री के चरित्र में इम देद्द के सौंदर्य के 
साथ-साथ हृदय की कोमलता और पवितन्नता की भी 'आशा 
करते हैं । क्जा और सरलता स्त्री के भूषण हैं ) घंकिम बाबू ने 
लजाा को 'खरी-स्वभाव-सुलभ! बतलाया है । परंतु सरत्षता 
ओर लज्जा में एक प्रकार का वेपरीत्य है | लज्वा समाज की मर्यादा 
फा फल है । अतएव प्रकृति की गोद में पत्नी हुईं स्त्री में सरलता 
तो रहेगी, परंतु उसमें लब्य की अपेक्षा लज्या का अभाव 
अधिक स्वाभाचिक है /”” यह वात सच होने पर भी यद्द नहीं कहा ना 
सकता कि सभ्यता के संपर्के-मात्र से स्त्रियों में इन गुणों का लोप हो 
जाता है| यथार्थ बात यह है कि मजु॒प्य की स्वाभाविक वृत्तियाँ उनमें 
संयत हो जाती हैं। परंतु जब वे अपना स्वाभाविक रूप धारण करती 
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हैं, तब समाज की मर्यादा का उल्लंघन भी कर डालती हैं। 
इमारी समर में, जिन स्त्रियों के चरित्र का संगठन सभ्यता के संपर्क 
से पृथक, निर्मन स्थान में, हुआ है, उनके मानसिक भावों में 
सोवता द्वोनी चाहिए । उनका प्रेम निर्मल रहेगा ; किंतु बह पेन- 
नदी के प्रवाह के समान तीथ होगा । उनमें सरलता रहेगी, परंतु 
उसके साथ स्वच्छुंदवा भी होगी। उनकी वासना निर्वाध भौर 
प्रखर होगी। थस्तु । 
साहित्य में नारी-चरित्र की आलोचमा फरते समय हमारे भागे 
एक बात स्पष्ट दो जाती है । वद यह फी स्त्रियों का जीवन ही प्रेम- 
भय द्ोता है ; प्रेम मे ही उनके जीवन की सार्थकता है । पतिवा- 
घस्था में भी उनका यह प्रेम-भाव उज़वल थना रहता है। खियों 
की भद॒म्प बासनाओं में भी उसका रूप विकृत नही द्वोता। स्त्रियों 
के उत्थान और पतन में प्रेम का ही प्रभाव दिखलाई पढ़ता ह्दै। 
अब इस यह विचार करना चाहते हैं कि श्रेष्ठ कवियों ने ख्ियों 
के लरित्र-विकास में. इस भाव यो कैसे और फ्दाँ तक रचा फी है । 
ईिंदू-साद्दित्य में शिन खियों के नाम अमर है, उनमें सीता 
झग्रगणएय हैं। सीता का क्न्म उस स्थान में हुथा था, जो इस 
समय शार्य-सभ्यता का केंद्र था। वद राजनंदिनी थीं, झतप्‌व भार” 
सभ्यता का भितना प्रभाव किसी पर पढ़ सकता है, उतना उन पर 
आअधरप पडा होगा | आदि कमि ने सीता के स्वमाय में उस सभी 
गुणों का भदर्शन क्या है, जो ख्रीन्‍माति-माप्र फे किये रताघनीय हैं । 
परंत इसके साथ दी सतीसव के तेज भर भारमामिमान की श्प्ति 
मे उनके चरिश्र में वह गरिमा सा दी है, को चतुल हं। दितुलमगि 
में सगपती सीता फा जो पद है, बद अन्य सत्रियों को दुम हे! 
सीता के चरिश्र में प्रेम था विशुद्ध रुप भक्ति किया गा हैं) 
इसमें छास्तसा नहीं है, दितु संगम दे । शझतला, मिर्सद्ा भषण 
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ज़लेजा के प्रेम में जो व्याकुलता है, जो निर्वाध लालसा है, उसका 
सीता के स्वभाव में होना असंभव है। जब कोई रामायण पढ़ता 
है, तव सीता का पति-प्रेम देखकर अपने को भूल जाता है । 
परंतु रामायण से चह कहीं भी ऐसा स्थल नहीं देखता, जहाँ सीता 
की प्रेम-विहलता का संवाद अथवा उनके प्रेमाश्ुश्नों की धाराशों 
से श्रीरामचंद्रजी के वत्तरस्थल के भीगने का दृश्य हो । किंतु शक्कु- 
पला और मिरांडा के जीवन में ऐसे दृश्यों का अभाव नहीं है । 
इसका कारण यही है कि सीतानी का पति-प्रेम उच्च, उत्कट और 
उच्त्त नहीं है। उस प्रेम की लहरें क्षण-भर में ही छुब्घ नहीं हो 
उठती । वह प्रेम भ्रथाह समुद्र के जल की तरह गंभीर रद्दता है । 
अपने जीवन में सीताजी को कई बार प्रेम की परीक्षा देनी पढ़ी । 
परंतु उनके सतीत्व का तेज हम उस समग्र देख पाते हैं, जब 
लेंका-विजय कर लेने पर रासचंद्र ने उनके सतीत्व की परीक्षा 
लेनी चाही। डस समय सीताओ ने जो उत्तर दिया है, उसकी 
दीप से समस्त रामायण उद्भासित हो रही हैं-- 
“कि मसामसह॒शं वाक्यमीहर्श श्रोत्रदारुणम्‌ 
झुक्ष आवयसे बीर प्राकृतः प्राकृतामिव | 
ने तथास्मि महावाहों यथा मामवगच्छुसि ; 
प्ेत्ययं गच्छ में स्वेन चारित्रिणेंव ते शपे! 
स्यक ख्ीणां प्रचारेण जाति त्वं परिशंकसे ; 
परित्यजैनां शंकां ठ॒ यदि तेडद॑परीक्षिता ! 
यदह गाज्रसंस्पर्श गताउल्मि विवशा प्रो 
कामकारों न में तन्न देव॑ तदत्रापराध्यति |? 
पारचात्य साहित्य में मिल्टन ने ईंव के चरित्र में एक अपूर्व 
'मेणी-मत्ति का दर्शन कराया है । यहूदियों और ईसाइयों के मता- 
उसार इंव भानव-जाति की जननी है । प्रकृति की गोद में उसका 


जुहक विश्व-साद्वित्य 


हैं, तब समाज की सर्योदा का उत्लंधत भी कर ढालती दें। 
इसारी समर में, जिन स्त्रियों के चरित्र का संगठन सभ्यता के संपर्क 
से पृथक, निर्जंन स्थान में, हुआ है, उनके सानसिक भावों में 
तीव्रता होनी चादिए्‌ । उनका ग्रेम निर्मल रहेगा ; किंतु वह वन- 
नदी के प्रवाद के समान चीघर द्ोगा । उनमें सरलता रहेगी, परंतु 
उसके साथ स्वच्च॑द्ता भी होगी। उनकी चासना निर्बाघ भौर 
प्रखर होगी। अस्त ! 
साहित्य में नारी-चरिन्न की आलोचना करते समय इमारे धागे 
एक बाल स्पष्ट हो जाती है | वद् यह की स्त्रियों का जीवन ही प्रेम” 
मय होता है ; प्रेम में ही उनके जीवन की सार्थंकता है । पतिता- 
बसपा में भी उनका यह प्रेम-भाव उज़्बल यना रहता है। स्तरों 
फी अदम्य घासनाथों में भी उसका रूप विकृत नहीं द्ोता। सिश्रिपों 
के उत्थान और पतन में प्रेम का ही प्रभाव दिखलाई पढ़ता है। 
अरब हम यह विचार करना चाहते हैं कि श्रेष्ठ कवियों ने स््रिशें 
के चरित्र-बिकास में इस भाव की कैसे थौर फ्टाँ तक रक्षा पी है ! 
ईिंदू-साहित्य में जिन ख्थियों के नाम समर है, उनमें सीता 
अग्राणय हैं। सीता फा क्न्म उस स्थान में हुथा था, जो हा 
समय ग्ार्य-सम्प्रता का केंद्र था । वह राजनंदिनी थीं, धतपुव शार्य- 
सम्पता फा जितना प्रभाव किसी पर पढ़ सकता है, उत्तना उन पर 
अवश्य पड़ा धोगा | थादि कवि ने सीता के स्वभाव में उन सभी 
गु्यों का धद््॒शन किया है, जो खरी-जाति-मात्र के लिये रलाधनीप हैं। 
परंतु इसके साथ दी सतीत्व के तेज और आरमामिमान की रहू्ति 
ने उनके चरित्र में बट्ट गरिमा खा दी है, को चतुल हैँ । दिंदू-समाम 
में भगयती सीता का जो पद है, बह घन्प ख्तियों को दुर्कम हा 
सीता के चरियर में प्रेम का विश्यद्ध रुप भंकित दिया गषा ह। 
उसमें खाज्सा नहीं है, झितु संय है  शुतला, मिरंदा घयवा 
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ज़लेखा के प्रेम में लो व्याकुलता है, जो निर्वाध लालसा है, उसका 
सीता के स्वभाव में होना असंभव है| जब कोई रामायण पढ़ता 
है, तब सीता का पति-प्रेम देखकर अपने को भूल जाता है। 
परंतु रामायण में वह कहीं भी ऐसा स्थल नहीं देखता, जहाँ सीता 
की प्रेम-विह्ललता का संवाद अथवा उनके ग्रेमाश्ुश्नों की घाराओं 
से श्रीरामचंद्रजी के वत्तस्थल्न के भीगने का दृश्य हो | किंतु शकुं- 
तला और मिरांडा के जीवन में ऐसे दृश्यों का अ्रभाव नहीं है । 
इसका कारण यही है कि स्रीताजी का पति-प्रेम उम्च, उत्कद और 
उत्तप्त नहीं है । उस प्रेम की लहरें क्षण-भर में ही छुब्घ नहीं हो 
उठती । वह प्रेस श्रथाह समुद्ध के जल की तरह गंभीर रह्दता है । 
अपने जीवन में सीताजी को कई बार प्रेम की परीक्षा देनी पढ़ी । 
परंतु उनके सतीत्व का तेज हम उस समय देख पाते हैं, जब 
लंका-विजय कर लेने पर रामचंद्र ने उनके सतीत्व की परीक्षा 
लेनी चाही । उस समय सीताजी ने जो उत्तर दिया है, उसकी 
दीप्ति से समस्त रामायण उद्धासिव हो रही है-- 

#४कि. भमामसह॒श॑ वाक्यमीदर्श शओनच्रदारुणम्‌ ; 

रूच भ्रावयसे वीर प्राकृतः प्राकृतामिव | 

न तथास्मि महावाहों यथा मामवगच्छुसि ; 

प्रत्ययं गच्छ में स्वेन चारित्रेणेव ते शपे! 

पृथक खस््रीणां प्रचारेण जाति त्वं परिशंकसे ; 

परित्यजनां शंकां ठ॒ यदि ते5ह परीक्षिता। 

यदह गाज्नसंस्पर्श गताउस्मि विवशा अमो; 

कामकारों सम में तन्न देव तब्नापराध्यति ।?? 

पारचात्य साहित्य में मिल्टन ने ईव के घरित्र में एक अपूर्य 

रमणी-मृत्ति का दर्शन कराया है । यहूदियों और ईस्ताइयों के मता- 
चुसार ईंव सानव-नाति की जननी हैं। प्रकृति की गोद में उसका 


द्ण्र विश्व साहित्य 


ज्लालन पाल हुआ था | उसका सौंदर्य, उसकी सरलता, उसकी 
कोमल प्रकृति और उसका धर्म भाव, सभी कुछ मनोमोहक है। 
चह प्रेममयी, लजाशीला और पति की थाश्ाजुव्तिनी है । पृर 
ही बार उसने सैटन (शैतान ) के कहने से प्रकोसन में पह़- 
कर अपने स्वामी को थाज्ञा का उहलघन किया था । परतु इसके 
लिये उसने झलुताप भी ख़ूब किया। मिल्थम ने उसके सर्वध में 
सिखा है-- 

+.706 50 ९५55 5॥6 शार्ष 59९९६ 8 धट0ए९ 873९९, 
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एक स्थान में ईंव ने कट्दा ऐै-- 
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यह मानो एक दिंदू पत्नी का कथन है, मिसके लिये-- 

“वतिदिं देवता नार्या पतिय्रेन्धु पति) ॥7 

जय हैव झादम से बातचीत करती है, तब उसके शब्दों से दी 
अकद होता है कि यह पति प्रेम से गद्गंद हो रद्दी है। जब उसने 
आदम से अपने जीवन की प्रथम स्टृति का वर्णन किया, तंग 
उसके कथन से मालूम हो जाता है कि उसका प्रेम क्तिना प्रय॑जे 
और कितना श्रकृत्रिम है। जब उसे मालूम हुथया कि उसके पाप के 
कारण उसके स्वासी को सी दढ भोगना पड़ेगा, तथ बढ सारा 
दोष, सारा दढ अपने ऊपर लेने के ज्िये चघीर दो उडी | धत 
जय उसे नदून कानन घोड़ना पढ़ा, सय उसने कट्दा कि क्ष्दों उस 
स्वामी रहेंगे, पट्टी उसके लिये स्वर्ग भौर सुल्ल हैं-“ 

वृह्क०छ ६० गाल भाई थी पंगगएउ प्रातंद पिटमच था 
+] छ9/१8८९३ धं।०फ, 
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मिल्टन ने इन गुणों के साथ दी ईव में कुछ दोप भी दिखक्काए 
हैं । प्रबल कौंतृूहल, गव। हमता, उच्च 'खलवा थादि दोष ऐसे हैँ, 
जिनसे खियों की कोमलता और इुर्बक्षता प्रकट होती है । इन्दीं 
दोपों के कारण ईव का स्वर्ग से पतन हुआ परंतु स्वर्ग से पतन 
होने पर उसका जो पति-प्रेम प्रकट हुआ, वह ग्रेंस को परा 
काष्ठा है । 

ईंव की तुल्नना शरकुंतत्ा से कीजा सकती हैं । ईव की तरद्द 
शकूंतला के चरित्र का विकास भी शांत कानन में हुआ है | ईव 
की तरद्द शकंत्तला भी श्रकृति की हुद्धिता थी | प्रकृत्ति से उसकी 
बढ़ी घनिष्ठता थी । जब शकंतक्ता के हृदय में श्रेम का संचार हथा, 
तब वह पअ्रधीर हो उठी। लोक-लजा का भय उसे अवश्य था । 
चह संसार से . नितांत श्रपरिचित नहीं थी। पर वह अपनी 
लाजबसा का दमन नहीं कर सकी | कालिदास ने अ्रभिज्ञान-शर्कु- 
तल के तृतीय अक में, शकुंबला में, ओम की श्रसंव्तावस्था दिख- 
लाई है | शकूंतला ने निस प्रेम के क़िय्रे लञोक-मर्यादा का उर्लंघन 
किया, चह प्रेम वासना से विहीन नहीं था | यही उसका यथार्थ 
पतन हुआ । जब दुष्यंत ने रानसभा में उसका प्रत्याख्यान किया, 
तब तो संसार की भी दृष्टि में उसका पराभव हुआ । परंतु इस परा- 
भव के बाद उसके श्रेम का निर्मल रूप अकट हुआ । तपोवन में 
चुप्यंत ने जिस शर्कूतला को देखा था, वह अपने शारीरिक सौंदर्य से 
राजभवन की ख्रियों को लज्जित करती थी । परंतु कश्यप के श्राश्रस 
में वह सुंदरी नहीं, पतिपरायणा, साध्वी शकुंतला थी । उसकी 
चासना निर्मूल्ष हो खुकी थी | उस समय दुष्यंत ने उसको दूसरे ही 
रूपए में देखा--- 

“बसने परिधूसरे वासना नियमत्षाममुखी धुतैकवेरिः ; 
अतिनिष्करुणस्य शुद्धशीला मम दी विरहतं बिभर्ति )!? 


शकुतला के साथ कई विद्वानों ने शेक्सदियर की मिराडा की 
ना की है | मिराडा अपने पिता के साथ निर्जन द्वीप में रइतो 
। यद्यपि उसे ससार का प्रत्यत्त अचुभव न था, परतु पिता से 
हा प्राप्त करके उसने सखार की बातें जान ली थों॥ वह 
वैमयी सरलता थी। उसमें कृत्रिम लज्जा नद्दी थी। करुणा 
( कोमक़ता उसकी स्वाभाविक बृत्तियाँ थीं। परंतु उसे ग्रेम 
कठोर परीक्षा नहीं देनी पड़ी। दैव अजुकूल था। फ़डिमेंड 
त्‌ बहाँ श्रा पहुँचा | दोनो परस्पर चाहने लगे | हम 
डा के सरक्ष और निष्कपट व्यवद्वार पर सुग्ध और उसके 
। में सुखी होते है । इस मिराडा ओर शकुतला के प्रेम में 
मैच प्रेम की परा फ्ाष्टा देख सकते हैं। परहु ढिंदू साहित्य 
प्रेम का और पुक भादश है। राधा का प्रेम अन्य साहिश्य में 
भि छे। उनमें लाजसा अवश्य है, पर वह उस धवस्था फो पहुँच 
है, जहाँ इदल्ोक को तिलांजलि दे दी गई है। एफ प्रेम रूप 
मर द्ोता है। उसकी उत्पत्ति बाद्य सौंदर्य से होती है। फिर 
॥ भरत सौदर्य की भोर अग्रसर होता है। पायंती के चरित्र 
फालिदास ने चाह्य सौंदर्य का परामव और अत सौंदर्य की 
एय झकित फर प्रेम की सद्धत्ता दिखलाई है । 

झुसलमाना के साहित्य में स्षियों फे प्रेम की जो कपाएँ वर्णित 
उनमें पढले लाजसा का दुर्देमनीय रुप दिखलाया गया है. 
€ फिर स्‍्थाग की परा काष्टा | ग्रेस मे लब तक छाज़ला 
भाध रदइदता है, तय तक उसका छादय रहता है पति! । परतु 
। यह खाक्षसा नष्ट हो जाती है, जय प्रेम का निम्मक्ष रूप 
2 होता है, तथ उसमें स्‍्याग की प्रधानता रहती है। सभी 
मे के साहित्य में, स्त्रियों के चरित्र में, यद्दी बात दिलाई 


'द्दै। 


तीर्थ-सलिल र०रे 


होमर के काब्यों में पुरुषों की विराट वासना के अनेक चित्र हैं। 
सच पूछी, तो इलियड की सृष्टि विराद श्रतिह्िता और चासना से 
हुई, भौर उसी में उसका अंत भी हुआ । पेरिस की वासना और 
भीस के योद्धाओों की श्रतिहिसा से ट्रॉय का युद्ध हुआ, और एकीलस 
की कासना और अतिहिंसा से उसको समाप्ति हुईं। परंतु वासना 
भौर प्रतिहिसा के इस भीपण दृश्य में हमें त्वी-हप की कोमलता 
का भी चित्र देखने को मिलता है। जिन्होंने इलियड पढ़ा है, 
उन्होंने एंड्रोमैडी की सूतति को प्रेम से देखा होगा। बह द्रॉय के 
असिद्ध वीर हेक्टर की पत्नी थी । वह दृश्य कभी नहीं भूला जा 
सकता, जब हेक्टर के युछू-गसन के समय पएंड्रोमैद्रो अपने पति से 
'बिछुड़ी है। हम एंड्रोमैट्री के हृदय में सरल मातृ-स्नेह और पवित्र 
पति-प्रेम देखकर सुख्ध हो जाते हैं। इलियड में ऐसी कितनी ही 
ज्ियाँ हैं, जिनके चित्र हसारे हृदय-पटल पर चिरकाल के लिये 
अंकित हो जाते हैं। साहित्य और कला सें स्री के रूप का क्‍यों 
इतना गौरव है, यह इस दांते के सद्दाकाव्य से समर पाते हैं। 
दाँते के महाकाव्य में वीड्रिल ने ही उसको स्वर्ग का दर्शन कराया । 
दाते ने ख्री के निस्‍स्वार्थ जीवन और पवितन्न प्रेम का यह प्रभाव 
चतलाया हे कि उसी के हारा मलुष्य स्वर्ग-भूमि में प्रविष् हो 
पेकता है। स्री ही पथ-अरष्ट सलुप्य को सत्यथ पर लाकर देव- 
पस्प बना सकती है। शेक्सपियर के नाटकीय पात्रों के विपय 
६; रस्किन ने यह बिलकुल ठीक कहा है कि उसमें नायक कोई नहीं 
है नायिकाएँ ही हैं। उसकी कार्डीलिया, डेस्डेमोना, रोज्ञालिक, 
भा, चर्जीलिया आदि ख््रियों का चरित्र दिव्य है। 'मर्चेंट 
मे वैनिस' के समान किसी नाटक का श्रंव यदि सुखमय हुझा 
हैं, तो पोशिया के समान स्त्रियों की बुद्धि और दया से, और 
थदि 'रोमियो और जूलियट! के समाच कोई नाटक हुः्खांत हुआ है, 


र्ण्द विश्व-सा ह्वित्य 


तो उसका कारण पुरप दी है। अपत्य-स्नेह, सरलता और दुःख 
के विषय में सभी कवियों ने एक ही भाष के उद्भार प्रकट किए 
हैं। झतएव पट्टी विर्व-भाव है। इसी का संकेत करके एक कवि 
ने कहा है-- 

+80७०ए6 एल ०एफ्र्ाँगा की! [ उठवा 

29०७९ धा€ गिल्ठ६ ए ९९एघशडा) छाए | 

युप्ह खाल्यगाएए 200 (९ प्रग्ण व टको। " 


को सच्चे कवि है, वे देश भौर काल के घेरे से परे हैं । देश भौर 
काक्ष का झाश्रय अहण कर, उनमें रहकर, उन्हीं के उपकरणों 
का संग्रद कर, वे सभी देशों भौर सभी कालों के लिये उपयुक्त धादर्स 


की सृष्टि करते हैं । 


कला 


मेम्यता आवश्यकताओं की जननी है, और जआावश्यकता 
आविष्कारों की | सभ्यता के आदि काल में सलुपष्यों की आव- 
जयकताएँ परिमित होती थीं, अतएवं उनकी पूर्ति के लिये उन्हें 
विशेष परिश्रम भी करना पड़ा । प्रकृति से ही उन्हें अपने जीवन 
+ सभी सामग्री मिल जाती थी। तब पक्ृति के साथ उनका 
घनिष्ट संबंध था | जत्र प्रकृति से मनुष्यों का संपक छूट जाता है, तब 
सभ्यता के पथ पर अग्रसर होते हैं। जब सम्यता को उन्नति 
होती है, चच भजुप्यों की आवश्यकताएँ भी बढ़ती हैं, और तभी 
उसको पूत्ति में उनकी बुद्धि का विकास होता है । फला 
'भ्यता का निदर्शन है। कला झत्रिम है । वह मनुष्यों की सृष्टि है। 
_ सैक सलुष्य ग्क्ृति के वशीभूत रहता है, तब तक कला की 
जैस्रत नहीं रहती ; और इसीलिये उसकी रष्टि भी नहीं होती । 
जैव सजुष्य अक्ृति पर विजय प्राप्त कर लेता है, तब वह अकृति 
विरुद्ध अपनी सष्टि करता है। कत्मा सानव-शक्ति की महत्ता 
चित करतो है! बह मनुष्यों की प्रकृति-विजय का चिह्न है । 
डंडे लोगों फा ख़याल है कि कला में मजुप्य अरकृति का अशुकरण 
उरता है। परंतु यह अम है। अनुकरण करने में सजीवता नहीं 
भा सकती । यदि कला प्रकृति का अलुकरण-मात्र है, तो कहना 
हि, नह उसकी आशख-हीन छाया है। उसका कुछ भी महत्व 
दीं है । जब हस सन्रीव प्रकति का दर्शन कर सकते हैं, तव उसकी 
“व छाया के लिये उद्योग क्‍यों करें ? सच बात तो यह है कि 
फैसा प्रकृति ६६ ............  ... क शत शिल । आर. : नम 


र०्प् विश्व साहित्य 


जब हम किसी चित्र में वन का दृश्य देखकर मुग्ध होते है, तब प्रकृति 
के कौशल पर ध्यान नहीं देते ! उस समय इस विग्रकार के कल्ा- 
मेपुरय की प्रशंसा फरते हैं | चित्र में चित्रकार की धअंतर्निदित शर्ति 
लीग रहती है । मनुष्यों के हृदय में बाह्य जगत्‌ प्रविष्ट होकर नवीन 
रूप घारण कर लेता है। चित्र मलुप्य के अतर्जगत्‌ का इश्य है, 
याद्य जगत्‌ की प्रतिच्छाया नहीं । 

मानव जाति भिन्न भिन्न खड़ो मे विभक्त हो गई है! देश भौर 
काक ने उनमें बड़ा विभेद उत्पक्ष कर दिया है। परत इस विभि- 
जता में भी एरू समता है | सभी में मलुध्यत्व का गुण चतंमान 
चदद मलुष्यत्व क्या है ? मलुप्यो को वद्द विशेषता क्या है, जो उन्हें 
अन्य पथ्चओ से एथक कर देती भौर सब महुध्यों को एक सूत में 
गूँथ देती है? बह है ज्ञान क्विप्सा। सभी मल॒प्यो में यद गण 
विधमान है । साहित्य भौर विज्ञान उसी के फत्त हैं, भौर कल्ला तथा 
सगीत उसी के परिणाम । 

कला किस जिज्ञासा का फल्त है ? मनुष्य चित्रो पर अपने 'भ्रंत * 
करण की छाया झकित करके क्या देखना चाहता है ? वह ध्वनियों 
की गति निश्चित करके सगीत के द्वारा भपनी किस अव्यक्त भाववा 
को व्यक्त करना चाहता है ? बह पत्थर और मिह्दी के मेल से एक 
विशाल मवन निर्मित करके अपने हृदय की किस उच्च अमिलापा 
को पूर्ण देखना 'चाइता है ? बह प्रकृति को स्वच्छुंदता नष्ट करके, 
उसकी लीला को एक चुद्ध सीमा में परिमित करके, उद्यान में 
अपनी किस शक्ति को भत्यक्त करना चाहता है ? 

जब मनुष्य ने ससार का पहले पद्ल दर्शन किया द्वोगा, तब 
उसने भ्रकृति की अनत शक्ति का अनुभव किया द्वोगा। सब क्‍या 
उसने थदद नहीं सोचा होगा कि यह सच किसके लिये है ? कट्दा 
जाता है, चअनत विश्व के सामने मनुष्य अपनी चुद्वता का अनुभव 


का २०६ 


करता है | परंतु क्या चुद्र सानव-नाति ही के लिये श्रकृति ने अपना 
यह अनंत अंचल फेला रक्‍्खा है? क्‍या चुद्र मज॒प्यों ही के लिये 
सूर्य और चंद्र बचाए गए हैं ? यह निःसीस अरण्य-साला, यह 
गगनस्पर्शी गिरि-समूह, यह ससुद्र का अनंत वक्तःस्थल, यह अकृति 
'का विराट रूप कया चछद् सनुध्यों के उपभोग के लिये है ? नहीं, 
भजुष्य चुद्र नहीं है । छुद्ध के किये इतना आयोजन नहीं हो सकता । । 
है भी अनंत का प्रतिविंव है। अनंत प्रकृति को देखकर उसने 

अपने अनंत अ्रंतर्जगत्‌ का अज्ुभव किया, और उसी अनंत की 
भावना को स्पष्ट करने के लिये कला की सृष्टि हुई । कला महुष्य 
को अनंत शक्ति का परिचय देनेवाजी है । 

फल्ला की उत्पत्ति मुष्यों के सोंदर्य-वोध से हुईं है । मनुष्यों में 
सौंदरय-वोध स्वाभाविक है। शिश्व भी सुंदर वस्तु देखकर उसकी 
ओर आहृष्ट होता है। पर सौंदर्य है क्या ? यह वत्तल्ााना सहज 
नहीं | प्रायः देखा नाता है कि जो वस्तु पुक की दृष्टि सें संंदर है, 
चही दूसरे की दृष्टि सें कुत्सित । व्यक्तिगत रुचि को छोड़ देने 
पर भो, हम यह देखते हैं कि एक जाति जिसे सु दर समभती है, 
उसे दूसरी जाति कुरूप कहती है । एक जाति का भी सोंदर्य-बोध 
जलाबुसार विभिन्न हो जाता है । इससे यह स्पष्ट विदित होता 
है कि सौंदर्य काल भौर देश से मर्यादित है । इसका कारण 
थह है कि सौंदय॑ एक मानसिक अवस्था है। वह किसी च्स्तुमें 
नहीं, मनुष्यों के सन में है । 

एक विहाानू का कथन है कि धर्स ही सब ललित कलाओं का 
सूज्-लोत है । मजुष्पों ने थ्राज तक कलाओं में जो उन्नति की है, 
पेह उनके धामिक भावों की प्रेरणा से ही हुई है । भव विचारणीय 
यह है कि धर्म की उद्धावना से सौंदर्य का क्या संबंध है | यह 
संबंध ज्ञान लेने पर प्रकट हो .जायगा कि मिस सौंद्य की 


२१० विश्व-साहित्य 


अलुभूति के लिये भिन्न मिन्न कक्ाओं की सृष्टि हुई है, वह केबल 
मलुष्यो की एक धार्मिक अवस्था सूचित करता है । 

लोकोक्ति प्रसिद्ध है--सत्य शिव सुदरम? । अँगरेज़ी में फ़वि 
कीट्स की यह उत्ति ख़ूब प्रसिद्ध हे--:0078 02४०(४ ! भर्यांव्‌ 
साय ही सादय है । जो असत्य है, वह खुदर नहीं । पर क्‍या यह 
सच है ? ससार म क्‍या सभी सत्य सौदयसय होते हैं” इसके 
विपरीत इम यह देखते हैं कि जो मिथ्या है, वही झधिक सुदर है । 
जब तक पहाडो का सत्य रूप नहों देखते, तभी तक वे हमे 
रमणीय आर सुदर प्रतीत होते हैं। ज्यों ही हम उनके पास पहुँच 
कर उनका यथार्थ रूप देख लेते है, ८यो द्वी हमारा पदले का भाव 
नष्ट हो जाता है । इसीलिये छुछ लोगो का यह धारणा हो गई है 
हि सादय केवल कार्पनिक है, मिध्या है , व जीवन फी मरीचिका 
है , उसका प्रस्तिव नही! 

यह तो हम कह आए हें कि सादय्य केवल मानसिक अवस्था 
है । मन को जिसकी 'चाद होती है, वही उसे सुंदर जान पढ़ता है । 
मनुष्य अनम समुद्र की नीछिमा, सध्याकालीन थ्राकाश फ्री लॉक्षिमा 
और अश्रभेदी पता की उक्तुग शव माला देखकर उन्हें तभी 
सौंदर्यमय क्दसा है, जब उसे ससार के यैभव से विरक्ति भयवा 
अरुचि दो जाता है , सूक प्रकृति की निरचल्ल शोमा तमी उसके मन 
में पुक ऐसा भावना उत्पद्न कर देती हैं, लिश्षक लिये घद्ट सदा 
लालायित रद्दता है । 

प्रकृति सत्य ही का एक दूसरा रुप समझी जायी है ; धर्याव, 
प्रकृति के राज्य में जो कुछ इब्रिय गोचर होता है, बद सत्य काज़ाता 
है। जो इद्विय से अजुभूति नही, उस सत्य कइने का साधारण लोग 
साइस नहीं करते | परत इ्मे स्मरण रखना चादिए कि प्रटटति 
का धत इत्रिय गोचरो दी में नहीं दो लाता! कुछ तो मत्यप्ठ रप 
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से हम पर प्रभाव डालते हैं, और छुछ श्रप्रत्यच्ष रीति से | सामने 
पक जरा-्नीर्ण, कुष्ट-रोग से पीढ़ित भहुप्य को देखकर कुछ ज्ोग 
इणा से मुँद फेर लेते हैं। पर कुछ ऐसे भी होते हैं, शिनके हृदय 
में ऐसे दृश्यों से दया-भाव का संचार होता है, और वे उसको सेचा 
में तत्पर हो जाते हैं । ऐसे ही लोग जब हन असहाय ओर दृयनीय 
भजुप्यों की अवस्था का चित्र खींच देते हैं, तव संसार मुग्ब हो 
नाता है। वीभत्स वस्तु के दर्शव से साधारण मजुप्यों के छदय में 
शणा और भय के भाव उदित होते हैं। पर, तो भी, वह न्‍्कविता 
को एक अधान विपय समझा गया है | जिस किसी को वीभत्स-रस 
की अवतारणा सें सफलता हुईं है, उसे कला-छोविदों में अच्छा 
स्थान मिला है । वीमौस में सौंद्य का दुर्शन करना कला की 
ऊँशल्ता है । तात्पये यह कि सौंदर्य वस्तुगत नहीं है । वह केवल मन 
की एक श्रवस्था है । अतएव सोंदर्य के इस स्पष्टीकरण से कल्ला-कोविदों 
फो उद्देश मजुध्यों की मानसिक अ्रवस्था को उन्नत करदा हे । 
सभी धर्मों का यद्दी उद्देश है| औक-जाति में कभी धर्म का दूसरा 
नाम सोंदर्य था । 
प्ोरप में आरागैतिहासिक काल के चित्र पाए गए हैं । स्पेन के 
उत्त में भ्रढ्टा सीरा नाम की पुरानी गुफाएँ हैं । उनकी छुतों पर 
कितने ही रंगीन चित्र अंकित हैं। विद्वानों की राय है कि इन 
चित्रों को बने हज़ारों बर्ष हो गए । अब विचारणीय यह है कि इन 
चित्रों के लिये डस गुफा के श्रादिस निवासियों ने इतना परिश्रम 
क्‍यों किग्रा ? क्या यह उनके अंध-विश्वास का फल है ? कुछ लोगों 
की रात में प्राचीन काल के सहुध्यों की यह धारणा थी कि जिन 
जेंतुओं फा.चित्र वे खींच रकखेंगे, वे उनके वशीभूत हो बाचँँगे । 
फेदाचित्‌ चिन्र-रचना, सू्ति-पूजा की तरह, उनके धामिक विश्वास 
का परिणाम हो | अथवा यह भी संभव है. कि ललित कलाझओों की 


२१२ विश्व-साहित्य 


संष्टि से जो आनंद होता है, उसी फी उपलब्धि के लिये उन्होंने 
यह खित्रांकण किया हो | कुछ सी हो, इसमें संदेह नहीं कि जिन 
जंतुशों के चित्र उन्होंने खींचे हैं, उनसे उनका घनिष्ट--रक्त-मांस 
का--संबंध था। उन्ही से उनरे भाणों की रा होती थी, और उन्हीं 
से बे अपने शरीर की रचा करते थे। अतएंव जिनसे उनरा यह 
संबंध था, उनको कल्पना द्वारा; रेखांकित घर, घुनर्जन्म देना उनके 
लिये सर्वथा स्वाभाविक था । यद्दी तो कल्ला का एकमात्र उद्देश है। 
विश्व से मनुष्य का को संबंध है, विश्व मनुष्य के पास जिस रूप 
में श्रकठट होता दै, विश्व की सामग्री से मनुष्य नो झानंद, संतोष 
और सुख-हुःख का अजुभव करता है, उस्ली को वह भ्रकाशित 
करने की चेष्टा करता है। पुक शोर अनंत *विश्व-प्रकृति नित्य नवीन 
रूप घारण कर उपस्थित होती है, और दूसरी थोर मलुप्य बिरव 
की शेय भौर भ्रक्ेय शक्ति के झावते से. एड़कर उसके रहस्य खोलने 
को 'चेश कर रहा है । वह सदेव यद्द जानने के लिये उत्सुक रहता 
है कि विश्व क्‍या है? इमसे उसका कथा संबंध है? जीवन की 
स्ार्थंकता क्‍या है ? मानव-जीवन की इन्हीं भावनाओं को ब्यक्त 
करने के लिये कला की स॒ध्दि होती है । जीवन के संबंध में कल्ा- 
फ्रोबिद की जितनी भभिज्ञता रहती है, जो विश्वास रइता है, उसे 
टी चह श्रपने चिद्नों में प्रकय करता है ! 
चीन की सभ्यता बड़ी प्राचीन है । प्राचीन काल में भी वह 
प्रपने कला-कौशल के लिये विख्यात था । चीन की चित्र-कला में 
के विशेषता है, जो उसी फी संपत्ति है । भाये इस उसी विशेषता 
गा बब्लेख करते हैं । 
योएप में लोगों की यद धारणा हो यई है कि कल का जन्म 

नुप्यो की स्वाभाविक अजुकरण-मअद्ृत्ति का फल है। परंतु यह 

प्‌ है। इसमें संदेश यहीं कि अल॒ुकरण में भी पक विशेष सुख 
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है। परंतु जो सुख सृष्टि करने में है, वह अजुकरण करने में नहीं । 
जो. है, उसकी नक़ल करने से मलुप्य ठप्त नहीं हो सकता। वह 
यह सोचता है कि येह तो है दी, इसमें हमारा कठ त्व कहाँ £ हम- 
तो जगत्‌ को वह देना चाहते हैं, जो हमारा हो । 
योरप के चित्र देखने से यह ज्ञात होता है कि वहाँ के चित्रकार 
अपने विषय पर कितना दख़ल रखते थे । परंठ इससे क्या हस 
यह कह सकते हैं कि साइकेल पंजलो ने शरीर-विद्या का रहस्य 
जानने के लिये अपने चित्रों की रचना की है? चितन्न की प्राण 
आकृति नहीं । हाँ, आ्राकृति में उसका भ्राण रहता है। आकृति 
केवल एक उपाय-सात्र है, जिसके हारा चित्रकार अपने डद्देश को 
व्यक्त करता है । ' 
पाश्चास्य चिह्नों में पूर्सता की ओर चित्रकारों की प्रवृत्ति ख़ूब 
देख पढ़ती है । यही कारण है कि चित्र की सभी बातें चित्र में ह्दी 
ख़तम हो जाती हैं । फिर कुछ शेष नहीं रह जाता | परंतु चीनी 
चित्रकारों में ऐसी पूर्णतवा का आदर नहीं है । उनका कथन है कि 
जहाँ पूर्णता है, वहीं अंत है, वहीं रूत्यु हे । इसीलिये वे ससीम 
को स्वीकार नहीं करते | यही कारण है कि चीन के चित्रों में इतना 
शून्य स्थान रहता है कि उसमें हसारी कल्पना निर्वाध विचरण कर 
सकती है। चीन के चित्रकारों चे विश्व की जीवनी-शक्ति को मलुष्य 
को प्रकृति में व्यक्त करने की आवश्यकता कभी नहीं समझी । उन्हीं ने 
गति अथवा शक्ति के रूप में भगवान्‌ की कढ्पना की है | जीवन कक 
अपरिवर्ततीय गति के भीतर जो नित्य नियत परिवर्तन हो रहा है. 
उसे उन लोगों ने अहण किया है । चीनी चित्रों में यह इृश्य सायः स़्च 
भकित किया जाता है कि कोई कवि जल-प्रपात की शोभा देख रह 
है। लल-प्रपात ही जीवन का स्वरूप है | उसमें श्रतिक्षण परिवर्तन 
होते रहते है । 0४७ ७...५ >+ »+> ततपेत होता है कि जल-घारा * 
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कोई परिवतंत नहीं हुआ। आकाश में जिस प्रकार हंसों का दल 
उड़ता चन्मा जाता है, उसी प्रकार दम लोग भी घूमते रहते हें । 
पर हम लोग श्रांत नहीं होते, भ्रपनी यात्रा के अवसान के लिये 
झधौर नहों होते | जिस गति का शेष नहीं, जो श्रनंत भौर शारवत 
है, उसी के भंतर्गंत होकर इम लोग परमानंद प्राप्त करते हैं ! 

चीन की दृश्यांकश-फला “पर स्वीडन के एक विद्वान ने यह 
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जिससे सांसारिक वंधनों से मुक्ति, कल्पना की अभिव्यक्ति और 
अंतरात्मा की विश्व-चिंता सूचित होती है। इन चित्रों में प्रकृति 
का चाह्य दृश्य भंकित नहीं है, किंतु अंतःकरण पर उसका जो चित्र 
उद्िति होता है, वही इनमें परिस्फुटित होता है । इनमें वस्तु-विशेष 
का उद्देश झात्मा सें लीन हो जाता और फिर अंतर्वीवन से 
युक्त हो, विशेष प्रभावान्वित होकर, प्रकट होता है । 
मनुष्य वर्तमान सें व्यस्त रहता है, और भविष्य की उसे चिंता 
रइती है। परंतु अ्रतीत से उसका कोई संपर्क नहीं । वो भी वह 
अतीत से अपना संबंध नहीं छोड़ना चाहता । मनुष्य का ज्ञान-च्षेत्र 
परिमित है । अतीत में कुछ ही दूर तक उसका ज्ञान पहुँचता है । 
परंतु चह उसने हीसे संतुष्ट नहीं होता | वह कल्पना के बल्न से 
अनादि और श्रनंत अतीत के गहनर में प्रवेश करता है । जो विद्वान्‌ 
हैं, सत्यजज्ञान के उपासक हैं, थे मनुष्य की इस चेष्टा का उपह्ास 
करते हैं। उन विज्ञों की राय है कि ऐसी कल्पनाओं से कोई लाभ 
नहीं | जब्र मनुष्य अतीत काल के किप्ती भज्ञाव राक्स-नरेश की 
ऊथा कहता है, तब पेतिहासिक उसके प्रस्तित्य का प्रमाण जानना 
चाहते हैं। जब मनुष्य किसी दस सिर और बीस हाथवाले 
के चीर की कल्पना करता है, तब कृतविद्य पुरुष उसकी सूर्खता 
पर आश्चर्य करते हैं । तो भी मनुष्य इन काह्पनिक कथाओं को 
हि इेना नहीं चाहता। इन कथाशओ्रों में असंभव बात कोई नहीं 
6 नदी से ढालते ही घोढ़ा महुष्य हो माता है, रूत मलुप्य 
जीवित हो जाता है, जीवित सलुष्य तोता हो नाता है । मलुप्य 
अतीत के रहस्यागार से ऐसी ही धटनाओों से पूर्ण कथाओं का संचय 
करता है । मनुष्य ऐसा क्यों करता है ? ऐसा करने का कारण यह 
पेह अनंत अतीत की संतान होने के कारण अतीत की अक्षय 
निधि का अधिकारी है । श्रतीतत काल के गहूर में कितनी जीवन- 
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घाराएँ आकर लुप्त हो गई हैं, इसका क्या फोई पवा पा सकता 
है १ घ्तोत के भंतस्तल पर जितने रत्न बिखरे पढ़े हैं, उतने क्या 
घतंमान में उपशब्ध हो सकते हैं ? यदि नहीं, तो मनुष्य उन पर 
से अपना अधिकार ब्यों छोड़ दे ? भतीत में उसका गौरव है; 
अतीत में उसके लीचन फा मूल है; अतीत में उसके जीवन का 
अधिकांश भाग है। व्ंमान में तो उसका जीवन बढ़ा छ्र है। 
सब वह अनंत जीवन पर श्पना अधिकार क्‍यों न रक्ख्ले ह यही 
फारण है कि 'भतीत? कल्ला का प्रधान विपय है । थब भी करपना 
के बल से मनुष्य उसमें सौंदर्य देखता और उससे एक झनिर्व॑- 
चनीय शानंद का अनुभव करता है । राम और सीता को क्‍या 
कोई दिंदू प्रत्यक्ष महीं देखना चाहता ? उसकी यद्द इच्छा स्वाभा- 
बिक है। इसीलिये वह अपनी कहपना से उनके चित्र भंक्तित 
करता दै। इसी प्रकार वह अपने उन अज्ञेय पूव॑जों की स्ट्टति में 
अपनी कहछपना का प्रयोग करता है, को विस्ट्टति के गे में लीन 
दो यए हैं । हैँ है 

मनुष्य भ्तोत की जो कढपना करता है, उसमें एक चिरंतन 
सत्य निह्वित है। वह सत्य यद्द है कि मुजुष्य सभी देशों भौर सभी 
समयों में मनुष्य द्वी बना रहता है । इसी मलुप्यत्त के ज्ञाम पर घम 
प्रतिष्ठित है । जो लोग काव्पनिक साद्दित्य की उपेक्षा फरते हैं, वे 
यह भूल जाते हैं कि इसमें सदाचार का जो श्ञान है, वद इसों 
काह्पनिक साहिस्य की ब॒दौलत,। विज्ञान की ऐसी कोई शाखा 
भटह्दी, जो हमें यह बतला सके कि इमारे दैनिक जीवन में संत 
कौन है, और असत्‌ कौन | संसार में हम नो कुछ सद भर मददत, 
देखते हैं, उसे मलुध्य ने अपने अंतर्जगद्‌ में दी प्राप्त किया है । 
कहा जाता है, ईश्वर ने मजुष्य को सृष्टि की है। यदि इस चाई, 
थो यद्ट भी कद सकते हैं कि संघार में ईरवर की सृष्टि मजुप्य बे 


कला २१७ 


है | ईश्वर के विपय में जो ज्ञान प्रचलित है, वह किसी बाह्य 
प्रेरणा -धर्मशाख श्रथवा दुर्शन-शाख--का फल नहीं । ये धर्म 
शाख भर दर्शन-शाख्र स्वयं उस ज्ञान के फल्न हैं | धर्म के नितने 
मूल-सिद्धांत हैं, वे सर्वत्र एक हैं | इसका कारण यह है कि वे 
भजुष्य के सजुष्यत्व से संबंध रखते हैं । अतएव देश शोर काल के 
कारण उनमें विरोध नहीं हो सकता | थ्तीत काल की जो कथाएँ 
आन त्तक बरावर चली झाई हैं, उनमें उसी मलुप्यत्व का वर्णन 

। बास्प्रकाल में मनुष्य उन्हीं से मजुप्यत्व का आभास पाता है। 
सत्त्‌ भौर भ्रसत्‌ का जो ज्ञानांकुर उसके हृदय में जढ़ जमा लेता 
है, उसका बीज उन्हीं में है। , 

अच्छा, यह सलुप्यत्व है क्या ? इसे एक शब्द में 'प्रेम' कह 
सकते हैं। किसी कवि का कथन है कि प्रेम ही स्वर्ग है, और स्वर्ग 
ही ग्रेम । प्रेम ही के कारण हमें असत्य से घणा है; क्योंकि असत्य 
से प्रेम की रक्षा नहीं होती | ईश्वर का ज्ञान इसी प्रेम-भाव पर 
भवलंबित है । समाज का संगठन भी इसी ग्रेम के आधार पर 
हुभा है। मतल्नव यह कि मनुष्य नो कुछ है, सो श्रम ही के कारण | 
अतीत के रहस्थागार से मनुष्य उसी प्रेम को निकालता है। जितनी 
पौराणिक कहानियाँ प्रचलित हैं, डनमें हम ग्रेम का परिणाम 


है 
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स्री और पुरुष में परस्पर जो आकर्षण है, उसका भी कारण 
सम है। जब यह प्रेम-भाव संकुच्ित द्वो जाता है, तब उसकी 
महत्ता नष्ट हो जाती है। प्रेम पर अनंत अवलंबित है, अतएव 
पेह स्वयं सीमा-बद्ध कैसे हो सकता है ? इसी कारण अनंत ग्रेम 
के लिये सीमा-बद्ध प्रेम का परित्याग किय्रा जाता है । इसी कारण 
भगवान्‌ छुद्ध ने राज्य का परित्याग किया; और भगवान्‌ रामचंद्र 
ने सती सीता का । झीस-देश में एक पौराणिक कथा प्रचलित हें ४ 


पक विश्व-साह्त्य 


उसमें थिसीयस ने अपनी परिणीता ख्री का परित्याग किया है 
परंतु उसने एक लुद्ध प्रेम के लिये महत्‌ प्रेम का परित्याग किया 
इसीलिये उसका यह कृत्य नीच सममा जाता है । त्याग क 
भाव मद्दत्‌ है । “अवदान-शतकः' में 'श्रेष्ट मिच्ा' नाम की जी फंथ 
है, उसमें त्याग का एक दूसरा रूप दिखसाया गया है । उसकी कथ 
थों है-- 

कोई मिछ भगवान्‌ बुद्ध के लिये सर्व-प्रेष्ट मिक्ठा प्राप्त करने वे 
विचार से निकल्ला । वह नगर में ख़ूब घूमता रद्दा। किसी मे वर 
दिए, किसी ने भूषण, किसी मे ककक और किसी ने रक्ष । परंत 
मित्तु को किसी से संतोष न हुआा। अंत को एक दि रस 
मिल्ली । उसके पास कुछ न था। घद्द केवज्ष एक कपड़ा पहने थी । 
उसने वृक्ष को शाद से अपना पुकन्सान्न बस्तर उतारकर मिए 
को दे दिया मिछठ कृतकृप हो गया। यह है सर्वेस्व-समपंण। 
ईसाई-धर्म के साहित्य में भी पक ऐसी ही फथा प्रसिद्ध है। 
इंसाई भक्तों में पुलिज़वेय का चरित्र प्रात'स्मरणीय है | यह 
आकन्‍्म तपस्विनी रही । उसने सर्वस्व स्यागकर, यहाँ तक कि यक्ष 
झोदकर, सनन्‍्यास अद्दण किया। पुक चित्रकार ने उसके इस 
आस्मोस्सर्ग का चित्र झंकित किया हैँ। वह मितना दी हदयन्‍्दायक 
है, उतना द्वी पवित्र 

ग्रेम ही में सेवा का भाव विद्यमान रहता है। स्वयं कष्ट सह 
कर दूसरे का साथ देना प्रेम का परिचायक दै। हिंदू स्री पति के 
लिये सभी कष्ट खहने को सदैव प्रस्तुत रहती है । हिंदु्भो की 
चौराणिक कथादों से ऐसी अनेक ख्ियों के चरित्र बसित हं। 
दुमयंती की कथा प्रसिद है । यहदी-धर्मशात्य से रूप भाम का 


पक स्री का चरित्र थादरों यधू, के रूप में धंकित हिया गषा ्टै। 


यति की रथु होने पर यद्द पृश्र-सोक से आतु॒र सास को चोहकर पी 


च्क्त्त्षा 


गई। उसने खेतों में जाकर और दाने बोनकर अपनी बुद्धा 
की आण-रक्षा की । 
भेस मनुप्य को सेव महत्‌ भाव की ओर भआाक्षष्ट-करत 
अब विचारणीय यह है कि जब मनुष्य के स्वभाव में प्रेस 
विद्यमान है, तब उसका पतन क्यों होता है? उत्तर यह 
जब प्रेम संकुचित हो जाता है, तब डसमें त्याग का भात्र 
रहता | तव वह लालसा का रूप धारण कर लेता हैं । तन 
में केवल आकर्षण होता है।इस आकर्षण का कार 
इंद्विय-बृत्ति । प्रेम सजुप्य की स्वाभाविक उद्दाम कृत्तिये 
संयत रखता है ; परंतु लालसा उनको थौर भी उत्तेलिः 
देती है। उसका अंत सदेव दुःखमय होता है। अतपुव : 
चैपरीत्य से मनुष्य को असत्‌ का ज्ञान हो जाता है। ज॑ 
प्रेम के विपरीत है, वही पाप है । 
प्रेम मजुष्यत्व का मूल है, और सनुप्यत्व में कला का मूल 

है। कला के आदर्श के संबंध में चिद्दानों में बड़ा मत-मेद हे 
विद्वानों की राय में कला का आधार नेतिक आदर्श 
चाहिए | कुछ लोग यह खमभते हैं कि कला का भआ्रादृश 
' होनी चाहिए। सभी देशों में ऐसे विशुद्ध कल्ा-निदर्शक ' 
पाए जाते हैं । उदाहरण के लिये कोई चित्र लीजिए 
एक पाश्चात््य चित्रकार केलडेरन का 'प्रोव्रेंस-देश का गुलाब 
का एक चित्र लेते हैं । इसमें नारी-सोंदव का एक रूप व्यत्त 
है। प्रोवेंस दुक्षिण-फस में है। प्राचीन कवियों ने सुरा, 
भौर रमणी के कारण इसकी प्रसिद्धि कर दी है| इस चित्र मे 
नेतिक आदर्श नहीं । इसमें विशुद्ध सोंदय है। इसी भ्रक 
दूसरा लित्र बासंती है। उसमें उसी चित्रकार ने वसंत-क 
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है । बद है सौदयं का विकास ! विचारणीय यह है कि इस सौंदर्य- 
विकास में मनुष्य का कौन-सा भाव प्रकट हुआ है ? 

मनुष्य, न्वाहे उसकी आत्मा कद्दिए या शरीर, किसी वाद्य शक्ति 
के द्वारा संसार में ठेज्ष नहीं दिया गया; वह स्वयं विकसित 
हुआ दै। “शकोडहं बहु स्याम!--वह एक रूप से द्वी भिन्नता 
को प्राप्त हुआ है। अतपुव समस्त विश्व से उसका घनिष्ट--- 
रक्त-मांस का--संबंध है। यदि सूक प्रकृति की शोभा देखकर 
इमारा हृदय श्रफुल्लित हो बाता है, तो उसका कारण यह है कि 
उसके साथ हमारी सहाजुभूति है। इसी संग्रंध को प्रकट करने के 
किये प्राचीन काल्न के विद्वानों ने प्रकृति में मलुप्यत्व का भाव 
भारोपित किया था । वह सत्यन्युग था, जब मलुष्य वृक्षों से बात- 
चीत करते, नदियों से वैवाहिक संबंध तक छोइ़ते। भौर 
श॒-पत्तियों को अपना कुदुँबी समझते थे। कल्ना में हम विशदध 
सींदर्य के द्वारा मलुप्य की इसी स्वाभाविक सहानुभूति को 
बाग्रतू करते हैं। मह॒प्य के साथ मलुध्य का स्वाभाविक 
संबंध है, चाद्दे वह उच्च हो, श्रधवा नीच, मद्ास्मा हो अथवा 
दुराचारी । एक दुराचारी का भीवन--उसका सुख-दुग्ल, आशा- 
निराशा भौर उत्थान-पतम-हमारे लिये उतना ही घनिष्ठ है, 
जितना एक महाघुरुप का जीवन | इमारी समर में कला को दृष्टि 
यही है | विश्व से मजुष्य का जो संबंध है, विश्व की सामग्री 
से घद्द जिस भानंद भौर संतोष, सुस्त भौर हुः्ख का भनुभव 
फरता है, उसी को कला के द्वारा प्रकाशित फरता है । यदि फला 
में इस संबंध की उपेण्षा की गई है, तो यह श्रेष्ट कल्ला नहीं । 
ऐसी कक्षा से मजुष्य में सदानुभूति की उलतत्ति होनी बाद्िप । 
किसी कासुक के दुराचार का पर्णन झगया कामोड्टीपक सोदये ढ४ 
अदर्शन कला का उद्देश नहीं हो सकता; क्‍योंकि इससे मुप्यत्य का 


भाव नष्ट हो जाता है, मजुष्य पश्ठ हो जाता है। यदि इस दृष्टि से 
फला के श्रादृर्श पर विचार किया जाय, तो कोई भी सत-मभेद नहीं 
हो सकता | सत्‌ और अ्सत्‌ का संबंध मलुप्य के जीवँन से है। 
नीति-शास्त्र का उद्देश सह्॒ष्य की सत्‌ की शोर शद्त्ति कराना है। 
सत्‌ वहो है, जिसमें मनुष्य का यथार्थ रूप प्रकट होता है । 
कल्ना का सो उद्देश यही है | कुत्सित, अखत्य और असत्‌, इनमें 
कोई भेद नहीं । अखत्य से कमी कल्याण नहीं हो सकता, और 
ने सत्य से कभी हानि । अतएवं जो कल्ना सत्य का अलुसरण 
करेगी, उससे मानव-जाति का कल्याण ही होगा । 

कुछ चिद्दानों की राय है कि आधुनिक कला अपने आदंश 
से च्युत हो गई है। आधुनिक सभ्यता ने उसको जीवन 
का एक आइ्ंवर चना दिया है | प्रश्व यह है कि क्‍या कला का 
यही रुप बना रहेगा ? क्या उससे मलुष्य कुछ भी श्राप्त न कर 
सकेगा १ सभ्यता से कला का संबंध अवश्य होना चाहिए; क्योंकि 
सभ्यता के केंद्र-स्थान नगरों में ही कला का विकास होता है। 
फैश्यता से विलासिता का ऐसा ससावेश हो गया है कि कला 
भी विज्ञासिता की एक वस्तु समझी जाती है। दुमिक्ष-पीढ़ित 

शां में रेफ़ल के चित्रों से लोगों को संत्ोप नद्हीं हो सकता।; 
भेतलव यह कि देश की सम्रृद्धावस्था में दही कला आदरणीय 
ह्दो सकती है । कला जीवन की वस्ठ नहीं, वह सभ्यता का 
अलेकार है। साधारण लोगों की यही घारणा है| अतएवं आज 
दस यह विचार करना चाहते हैं कि कज्मा के हारा सानव-समाज 
को कुछ कल्याण होता है या नहीं ? 

भनुष्यों के समुदाय का नाम समान है। एक संवंध-सूत्र रहने 
से हो भिन्न-भिन्न मनुष्य, अपने सेद-भाव को भूलकर, एकत्र रहते 
ह। समाज का कल्चारशा उसी ले जे फ्लि सनएयों का यह संबंध-सत्र 
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इढ़ यना रद्दे । जब यह संबंध-सूर शिथिल हो जाता है, तभी 
मलुष्यो में बैमनस्यथ और शत्रुता का भाव श्रवल हो उठता है। 
झतएवं जीवन की वही अवस्था समाज के लिये श्रेयस्कर है। 
जिसमें मनुष्य अपने पढोसियों के साथ मिलकर रद सके ! 
समाज का सूल सहयोगिता है, और धष्ट सहयोगिता,मलुष्य की 
स्वाभाविक सहाजुभूति पर निभेर है । यदि महभाय दूसरों के 
सुख-दु ख़ का अनुभर न कर सके, तो उसवा जीवन सार द्वीम 
इो जाय । ससार की सर्वश्रेष्ठ वस्तु को पाकर भी मनुष्य सतुष्ट 
नहीं हो सकता, यदि थह् केवल उसी की भोग्य बस्तु है | भतएवं 
जब किसी आनद पर मनुष्य का अधिकार हो जाता है, तब वह 
दूसरो को भी उस आनंद का अधिकारी यनाता है। वह थानद 
स्वास्थ्य ओर चरित्र पर निर्भर है। समाज में उसी को सदाचार 
फद़ते 8, जिससे उस घाजद की बृद्धि होती है । सत्‌ धौर झानंद 
में फोई भेद नहीं । जो सत्‌ है, वददी आनंद दायक है । यदि 
असत्‌ की ओर मंलुप्य की प्रदत्ति' होती है, तो इसमे जान लेना 
चाहिए कि मनुप्य में नीति-परायणता का भ्रभाव है । फबा 
मनुष्य की इसी नीति परायणवा को उद्योधित करती है । थो 
यथार्थ में सुंदर है, चह मनुग्य के हृदय को उदच्चत फरता, ड्से 
पवित्न करता है | यद्दी कारण है कि दैनिक जीवन में भी कला 
का ब्यवद्वार दोता है । दरिद्र भी अपनी हुटी में सौंदगे पा चलु- 
भय फरना चाहता है । पवित्रता में सौदये ऐ, इसी से मजुप्त 
सदैव पवित्र रदने का प्रयक्ष करता है । इसके सिा यह दैनिक 
स्यवद्दार को वस्तुओ्ों को भी सुंदर यवाने की चेष्टा करता है 
मनुष्य फी इसी स्वासायिक प्रट्त्ति से कन्ना की उप्पत्ति द्ोती से 
ओछ चित्रकारों के चित्र इसी था फल दे, दसलिये उससे सबका 
दी भचार होता है। मेरी! चौर यशोदा वी माह्सतियाँ र्मणी को 
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पक 


की महत्ता बंतलाती ई । स्यूथाक की स्वराधीनता-सूति समुष्य 
+ ब्वाधीनता का भाव लाअत्‌ करती हैं। इस प्रकार कला मलुत्य 
ह स्वेभाष को अछुद कर डसकी चुद्धि-दृचि को चेतन्य कर देती हैं, 
भौर तभी उसमें आत्मत्याग का भाव उत्पन्न होता है । इसी आत्म- 
'गग पर समाज का करपाण निर्भर है । इसी से मानव-चरित्र उन्नत 
दीता है, और इसी से दरणक मनुष्य अन्य सभी सलुध्यों में आत्म- 
भाव शारोवित कर सकता हैं। विश्व की सभी वस्तुओं में हम विश्व- 
कर्मा की सोंदर्य-निषुणता का आभास पाते हैं । जरमनी के एक कवि 
ने बिलकुल दोक कड़ा हूँ कि.्टम जितनी ही अधिक वस्तुश्रों को अपने 
हाथ में करते हैं, उतनी ही श्रधिक, हमारे जीवन में, आनंद की 
इद्धि होती है । जूता बनाने थ्थवा मदहाकाव्य लिखने में, दोनो में 
ेय की कतू स-शक्ति है, और दोनो उसी महत्ता को प्रकट करते 
+ 6! डेपेज्षणीय कोई भी नहीं। दोनो .कलाशं की उन्नति से 
>माज का कल्याण होता है ; क्‍योंकि डनसे मलुप्य की सींदर्या- 
डेभूति का विकास होता है। परंतु देनिक जीवन के व्यवहार में 
| ऊँसा को डपय्रोगिता नहीं । सनुप्य का एक अनंत बीबन 
भी है। कत्ना उस जीवन को भी घुष्ट करती हैं। मसलुप्य की सभी 
पसनाएँ इस लोक में परिम्तित नहीं रहतीं । डसकी कुछ ऐसी भी 
ई्डाएँ होती हैं, जो उसको इस लोक से हटाकर एक अपायथिच 
लोक में ले जाना चाहती हैं। उसी ज्लोक में वद्द अपने जीवन 

परशावस्था देखता है। अतएव नव कला पेसी इच्छाश्रों को 
उगाती है, तब भजुष्य सें असंतोष और अतृप्त आकांज्ा का भाव 


बल हो लाता है । डस समय चह जीवन का रहस्य जानने के लिये 
प्याकुद्ध झ्दो उच्चा हट ) 


आधुनिक 
हे 9.... ७. 


सातत्व 


युग में मजुप्य ने ऐेहिक सौंदर्य का उच्चतम आदर्श 


२२४ विश्व-साहित्य 


अर्सतोष आधुनिक साह्वित्य भर कल्ला में प्रकट द्वोने लगा है। 
आधुनिक कवियों भौर कज्ा-कोविदों का जच्य मनुष्य का भंतर्जगद 
हो गया है। आधुनिक सूर्तिकारों में डेविड एड्स्ट्रेम का बढा नाम 
हैं। उसने अ्रपनी मूर्तियों में मानव-जीवन फा समस्त रहस्थ- 
उसका मूल, उसका उद्देश, उसका विकास और उसका परिणाम-: 
बड़े कौशल से व्यक्त किया है। अँगरेज्ञी में पक फह्मावत हैकि 
'दिचार ही वस्तु है। इस कथन में सत्यता है। एड्र्ट्रेस की कहपना 
इसी प्रकार की है। उसमें वैसी द्वी धृढ़ता है। पत्परों के ऊपर 
उसने जो विचार प्रकट किए हैं, वे जीवन-संग्राम में पीडित मलुध्यों 
को शांति प्रदान करेंगे। कल्ना में उसका “विजयी मानव” मद्दाकाव्य 
के समान सदेव थमर रहेगा । 
प्राचीन औक-शिल्प-कला में लाओकून ( ..80200॥ )-वामक 
भूति बहुत असिद्ध है । भट्ट शक्ति के हाथ में पढ़कर मलुप्य किस 
अकार एक खिलौना बन जाता है, यही उस सूर्ति में प्रकट किया गया 
है । लाशोकून 'द्राय! में अपॉलो के देव-मदिर का परोद्षित था। 
उसके औक लोगो के विरोधी होने के कारण 'मिनवां! उस पर 
क्ुद हो गई | औक-पुराणों में मिनवां 'शक्ति' की देवी है। क्रोध 
के झवैश से मिनवां मे उसके दो उुत्नों पर अमगर छोड़ दिए। 
छनको बचाने के लिये लाथोकून गया, तो चह स्वयं मागन्पाश 
अँध गया | इसी कथा को एक झीक-शिडपकार ने पत्थर में प्रत्यक्ष 
फर दिखाया है । इस सूर्ति को देखकर पड्स्ट्रेम ने एक दूसरी गूति 
अढ़ने का विचार किया ! लाथोकून मजु॒ष्य के पराजय की प्रतिमू्ति 
है ; पर्रत एडस्ट्रेम ने मजुप्प-विश्य को अदर्शित करने का निरचय 
किया । विजयी सानव' उसी निश्चय का फल है। यहाँ भी साँप 
और मल्ञाय में युद्ध हो रहा है। परंत मज॒प्य पराखत नहीं डुथा 
है । धय-भी उसी वे प्राप्त की है। विजयी मानव के चारो झोर 


कंज्ञा २२० 


चार चित्र खोदे गए हैं । प्रथम चित्र से मलुप्य का दैनिक नीवन 
'दिखलाया गया है । द्वितीय चित्र से यह प्कट द्ोता है कि सलुप्य ने 
अपनी विचार-शक्ति द्वारा विज्ञान की कितनी उन्नति की है । तृतीय 
उन्न सें सलुष्य के सौंदर्य-ज्ञान का आभास मिलता है। इसमें 
शिल्पी ने ललित कला द्वारा मज॒ुप्य का विजयोत्लास दिखलाया है । 
चहुथ चित्र का विपग्र है देशात्मबोध, अआत्मत्याग, परोपकार और 
पम-कम् द्वारा सिद्धि-लाभ । इन चित्रों के साथ स्तंभ-स्थित युवकों 
सू्तियाँ देखने से शिल्पकार का उद्देश स्पष्ट हो जाता है | सनुप्य 
पाप के विरुद्ध लड़ते-लड़ते उन्नति करता और अपने पुरुपाथ द्वारा 
' अच् के निष्ठुर परिह्यास को व्यर्थ कर देता है । ये तीन सूलियाँ 
पशिक्षा, एकाग्रता और इृढ़ अतिज्ञा को प्रकट करती हैं । यदि ये 
तीनो मिलकर चेष्टा करें, तो सभी कार्यों में सिद्धि प्राप्त हो सकती 
विजयी मानव? के उक्त विवरण से यह प्रकट हो जाता है कि 
आधुनिक कल्ना का लक्य क्या है । प्राचीन युग के शिल्पकारं पत्थरों 
में मनुष्य के शारीरिक सोंदर्य को व्यक्त करने की चढ़ी चेष्टा करते 
। परंतु आधुनिक शिल्पकार ने श्रपना भादर्श बदुल दिया है । 
दाँ, भेस्ट्रोदिक आदि शिल्पकारों ने देह को विक्त करके भी शभात्मा 
के रहस्य को पाने की चेष्टा की है। फंस के प्रसिद्ध शिल्पकार 
वोरढेले का भी यही उद्देश है। उसने शरीर को डतना ही अंकित 
किया है, जितना माचाभिव्यक्ति के लिये आवश्यक था । 
चोरडेले की कृतियों में सर्वत्र एक ही आदश का अचुसरण नहीं 
किया गया। पहलेपहल उसने जितनी मसू्तियाँ निमित को, उन 
पर औक-झआादुर्श का ध्रसाव स्पष्ट है । उसकी 'ेरी' की सूर्ति फ्रांस 
की कला का नमूना है, और जोन ऑफ़ याक' सें सध्यन्युग का 
भादर्श विद्यमान है | बोरढेले की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 


उसने कला सें वीरत्व फा निर्माण फिया है-। कला में ल्ाकतित्य से 
| चिट 
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उन्माद थाता है, परंतु वीरत्व से उत्साह का संचार द्वोता है। 
आधुनिक कला में वीरत्व की उपेत्ता-सी हो रही थी। वोरडेले ने 
कला का यथार्थ पथ निदिष्ट कर दिया । 

आधुनिक कल्ला कौ जो स्थिति है, उसका दिग्दशंन यहाँ कराया 
जा चुका है। भय विचारणोय यह दै कि भविष्य में उसका प्रा 
आदर्श होगा ? कुछ समय पहले, वायना के एक पत्र में, एक विद्वान, 
ने एक लेख प्रकाशित किया था । धर्म किघर जा रहा है, भौर 
भविष्य में चह कैसा रूप धारण करेगा, इस विपय फा विचार 
फरते हुए उसने अपने लेश् में कल्ता को ऊँचा स्थान दिया है। 
उसके कथन का सारांश यह है-- 

#भ्रव्रिष्य में चीरात्मक तथा सोदर्यास्मक धर्म के आ्राचार्यों तथा' 
पैगंबरों का पद कबा-कोविदों को प्राप्त होगा। सच्ची कह्य केवल 
सांदर्यात्मक ही भद्दी दोती, बह वीराप्मक भी दोती है । इस भए 
घसं से दी पहलेपदल कला का उचित स्थान निर्दिष्ट होगा ! 
ईंसाई-घर्म ने कला का उपयोग अनावश्यक भूषण के रुप में हो 
किया है । सभ्यता का नया युग उसका आशय समभने में असमर्थ 
रहा । परंतु भविष्य-धर्म उसे अपने मंदिर के केंद्र में स्थापित करेगा ।” 

कला फौन-सा कार्य करती है? वद मजुप्यों को ऐक्य में 
बाँघती, उन्हें शक्तिअदान करती और वित्रृुप तथा साधारण 
स्थान से निकालकर वीरात्मक सौदये के भविष्य राज्य में में 
जाती है | अतपव नए युग में कला का धार्मिक संदेश राजनीतिक 
तथा शिक्ास्मक दी द्ोगा | वह केवल सर्व-साधारण की मनो- 
विनोद की सामग्री ही न देगी, किंतु मजुप्य-जाति के भागे एक 
नया संदेश, नया धर्म भी उपस्थित करेयी । 

चह्ट भविष्य-धर्म उत्तरी तथा दृद्धियीं थोरप के पैगन-घर्म के कर 
साथ उस संपूर्ण सौंदर्य को अद्ण फरेगा, जो ईसाई-धर्म ने योरप 
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को दिया है | यद्यपि ईसाई-घर्म का लोप हो जायगा, तथापि व 
अपनी सौंदर्य-संपत्ति अपने आध्यात्सिक उत्तराधिकारियों के किरे 
उनको सम्ृद्धिशाली होने को, छोड़ जायया। सोंदर्य तथा बीरर 
के घर्मं को चह प्रेम का भाव दे जायगा । 
यह सच है कि जगत और अकृति भलाई भौर छराई के के 
के बाहर स्थित हैं; पर वे विधान के बाहर नहीं हैं । थे संदाच 
हीं, परंतु संदर हैं। उनका विधान ऐक्य है, जो अख से लेब 
अह-संडल तक सभी उस्तुओं पर शाखन कर रहा हैं। दुवत 
संबंधी नेतिक विचार में ऐसी अस्थिरता है कि उसके कारण ६ 
पहले युकत्याभास की राह में पढ़े, भौर बाद को नार्तिक दो गए 
परंतु ईश्वर का सौंदर्यात्मक विचार ही हमें इस ख़ंदक से वा 
निकालता भौर ईश्वर तथा वास्तविक बातें, दोनों को हमारे 
सुरक्षित रखता है! सदाचार की बढ़ मानव-ससाज से है, ५ 
सोंदर्य-विज्ञान की दैवी मक्ृति में । 
प्रकृति का एक काम है फूल खिलाती, बृत्ष उगाती, ६ 
जीव-जंतुओं को उत्पन्न करती हैं। वह सभी को सुंदर, चल* 
और पूर्ण वनाती है । अत्येक वस्तु का यह प्रधान कर्तव्य है कि 
उसके विशेष सांदय को प्राप्त करे । 
उच्च सदाचार मलुत्य को यह आदेश देता है कि जो ल 
दायक हो, उसे वह अहरण करे | वह आद्शों की थ्राज्षा का पा 
फरने की भ्रतुमति देता है। इस परिस्थिति में। सोंदय की २ 
फरने से, वीरात्मक थादुर्शों का खोंदर्याव्मक श्राद्शो के साथ रू 
जस्प हो जादा है। प्रत्येक वीरात्मक कार्य संदर हो जाता है, 
साइय के लिये आत्मत्याग का प्रत्येक कार्य वीरात्मक हा जाता 


जिस दिन ऐसा होगा, उसी दिन कला की साथकता सिद् 
०8 ९ ०+ 
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किप्ती विद्वान्‌ ने लिखा था कि साहित्य-शब्द में 
का भाव विद्यमान है | इसमें संदेह नदी कि 
का फल है | मनुष्य एस्वी पर जन्म लेता है, कुध 
सुख-दुःख का अनुभव फरता है, और अंत में वह 
गर्भ में लीन हो जाता है । अधिकांश मनुष्यों 
प्रकार ब्यतीत होता है । मविष्य-सं्वार के किये 
नहीं घोढ़ जाते । संस्तार में ऐसे थोड़े ही + 
जिनकी कृति अहय होती है। साहित्य में रू 
स्थान पाती हैं; परंतु साहित्य के ६ 
नहीं है । उसमें छद्दों का भी गौरव-पूर्णं 
लीवन केवक्ष म॒त्यु के लिये है, उन्हीं से” 
समान अक्षय है | एक बाता है, तो दूसरा 
इस प्रकार मजुप्य-समाज चिरंतन है । समाज “ 
जो स्रोत बह रद्दा है, उसका न भादि है, न 
सर्च-श्रेष्ठ मद्ापुरुप है, बद्द भी इस समाज की - 
अनंत काल से ज्ञान की जो निधि संचित 
इमें समाज द्वी को चद़ौज़त आप्त द्वोती « 
भाषा का ज्ञान द्ोता है। भाषा समाज 
निर्माण में दछोटे-बड़े, सभी संलग्त हैं 
साहित्य में संसार से मलजुध्य का .. 
तीनोथुयों का मिज्रन होता है । . - 
नहीं, को इस विरादू सम्मिल्न में म फ् 
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भी ऐसी घुद्र कृति नहीं, भिलका इस सम्मिलन में स्थान 
। 

हा जाता है, साहित्य ससाज्ञ का प्रतित्रिब है। समाज में 
र विरोधी भावों का अभाव नहीं । साहित्य में भी विरोध 
जाता है । धर्म, दुर्शन, विज्ञान, इतिहास और काव्य, सभी 


पे 


येय एक सात्र सत्य हैं । परंतु इनमें कभी-कभी बढ़ा भारी 
व हो जाता है । विचारणीय यह है कि सम्मिलन में यह 
थे कैसा है | 

ड़ विद्वानों की राय है कि वर्तमान युग में विज्ञान की आलो- 
से धर्म का संहार हो रहा है। जो धर्म भक्ति-प्रधान हैं, उनका 
से संपर्क नहों | इसी से वे ज्ञान के विरोधी कहे जाते हैं । 
' कितने तत्त्त विज्ञान के आविप्कृत तत्वों से मेल नहीं खाते । 
कभी किसी प्रचलित घर्म श्रथवा संस्कार के विरुद्ध किसी 
की स्थापना की जाती है, तब विश्वास की दुह्मई दी जाती 
रंतु सत्य अखंड और संपूर्ण है| परिवर्तन के भीतर सत्य 
जंड रूप को प्राप्त करना ही यथार्थ विश्वास है । यही विश्वास 
शो भो स्थिरता देता है । यदि किसी धर्म में सत्य है, तो 

स्थ भी विशाज्ञ और पूर्ण होगा | जब उसकी सौमा संकु- 
फर दी जाती है, तभी धर्म में लड़ता आती है । सत्य उसकी 
! को दूर और घर्म को जीवित करता है । 

व्‌ के समस्त क्चों के सूत्र में एक सत्य है । चह सत्य यह 

! एक शक्ति अपने को दो रूपों में प्रकाशित कर रही है। 

की शक्ति चाह्य जगत्‌ में श्रपने को व्यक्त करती आ रही 

रेत इस तत्व को स्वीकार कर लेने से ही कास न चलेगा । 

श एक विशेष अवस्था होती है, जिसको श्राप्त कर लेने से 

5 नहीं रह जाती । जन्‍म से- रत्यु और रत्यु से जन्‍म, वृद्धि 
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किस्ती विद्या ने जिसा था कि साहित्य-शब्द में ही सम्मिजञन 
फा भाव विद्यमान है | इसमें संदेद नहीं कि साहित्य सम्मिलन ही 
का फल है। मजुध्य एथ्वी पर जन्म लेता है, कुछ काल तक यहाँ 
सुख-दुःख का अनुभव करता है, और अंत में चह शनंत फाल के 
गर्भ में लीन हो जाता है । अधिकांश मलुध्यों का जीवन इसी 
प्रकार ब्यतोत होता है | भविष्य-संघार के लिये वे कोई भी चिह् 
नहीं छोड़ जाते । संसार में ऐसे थोड़े दी मद्दापुरुष जन्म लेते हैं। 
जिनकी कृति भत्तय द्योती है। साहित्य में महापुरुषों की हो रचनाएँ 
स्थान पाती हैं ; परंतु साहित्य के लिये एक-माञ्न वही झरावरयक 
नहीं है । उसमें छुव्रों का भी भौरव-पूर्ण स्थान है। जिन लोगों फा 
लीवन केवक्ष भुत्यु के लिये है, उन्हों से समाज बनता है। यह 
सम्ताज अत्तय है। पक नाता है, तो दूसरा उसका स्थान ले लेता है । 
इस प्रकार मनुष्प-समान चिरंतन है। समाजञ्ञ में मजुपष्य-जीवन का 
जो स्रोत बह रहा है, उसका न आदि है, न थत | संधार का जो 
सर्व-श्रेष्ठ महापुरुष है, चद्द भी इस समाज की उपेह्य नहीं करता। 
अनत काल से ज्ञान की नो निधि संचित होती झा रही है, वह 
इमे समाज ही को वदौकत प्राप्त दोती है। समाज से ही इर्मे 
भाषा का ज्ञान होता है। सापा समाज की ही सृष्टि है। उसके 
निर्माण में चोटे बड़े, सभी संलग्व है । सच तो यद्द है कि 
सादित्य से संसार से मजुध्य का सम्मिलन होता है । इसमें 
तीनो यरुगों का मिक्षन होता है । कोई भी ऐसा छुद्ध मजुष्य , 
नहीं, जो इस विराटू सम्मिलन में न सम्मिलित द्वोताहो। 
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फोई भी ऐसी छुद्र कृति नहीं, निसका इस सम्मिलन में स्थान 
'नहो। 

फहा जाता है, साहित्य समाज का प्रतिविंव है । समाज में 
. परस्पर विरोधी भावों का अभाव नहीं । साहित्य में भी विरोध 
देखा जाता है । धर्म, दर्शन, विज्ञान, इतिहास और काव्य, सभी 
का ध्येय एक सात्र सत्य है । परंतु इनमें कभी-कभी बढ़ा भारी 
विरोध हो जाता है । विचारणीय यह है कि सम्मिलन में यह 

विरोध कैसा है। 

के विद्वानों की राय है कि वर्तमान युग में विज्ञान की आलो- 
चना से धर्म का संहार हो रहा है'। जो धर्म भक्ति-प्रधान हैं, उनका 
ज्ञान से संपर्क नहीं । इसी से वे ज्ञान के विरोधी कहे जाते हैं । 
उनके कितने तत्त्व विज्ञान के आविष्कृत तत्वों से मेल नहीं खाते | 
जब कभी किसी प्रचलित धर्म अथवा संस्कार के विरुद्ध किसी 
हक की स्थापना की जाती है, तव विश्वास की दुहाई दी जाती 
+ | 'रेतु सत्य अखंड और संपूर्ण है। परिवर्तन के भीतर सत्य 
$ थर्ड रूप को प्राप्त करना ही यथार्थ विश्वास है । यही विश्वास 
धमं को भी स्थिरता देता है । यदि किसी धरम में सत्य है, तो 
'ह सत्य भी विशाज् और पूर्ण होगा | जब डसकी सीमा संकु- 
चित कर दी जाती है, तभी धर्म में जड़ता आती है । सत्य उसकी 
जेदेता को दूर और घरस को जीवित करता है । 
है नरगैत्‌ के समस्त छत्तों के मूल में एक सत्य है । वह सत्य यह 
दे कि एक शक्ति अपने को दो रूपों में प्रकाशित कर रही है । 
"न की शक्ति बाह्य जगव्‌ में अपने को व्यक्त करती था रही 
रंतु इस तत्व को स्वीकार कर लेने से ही काम न चलेगा । 
मेन की एक विशेष अवस्था होती है, जिसको ग्राप्त कर लेने से 

*ेद्धि नहीं रह जाती । जन्म से सत्य झोर सत्य से ज्स्स, बद्धि 


संतरे 
है। ५ 
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से उप भौर क्षय से वृद्धि, एक दी वस्तु है। समस्त दृदइ के सूल 
में एक ही श्रसड शक्ति विद्यमान है। मन की विशेष अवस्था में 
उसकी उपलब्धि हो सकती है । अणुद्यो में विश्व बह्माड का 
स्पंदुन स्पंदित दो रदा है । यद्द केवल ज्ञान का विपय नहीं, उप 
ख्ब्धि की सामग्री भी है । छद्व बीज में थनादि भौर अनत जीवनी- 
शक्ति है, जो ध्रृत्ञ को संपूर्ण जोवन प्रदान कर स्वय नष्ट नहीं 
होती । मस्तिष्क के जीव कोप मे सकोच्वन और प्रसारण हो रददा 
है। भात्मा के चारो शोर देह की विचित्र शक्ति व्यक्त हो रही है, 
रक्त दौडता रइता है, स्नाथु स्पदित होते रद्दते है, बाह्य शक्ति 
भीवर भाती थौर श्तर्गत शक्ति बाहर प्रक्ट होती है। देह मानो 
इन दोनो शक्तियों का सबध सूज है । जो भीतर और बाहर एक 
होकर रहता है, वही उपलब्धि का विषय है । उसका कुछ भी 
भाम रक्‍खा जाय, उसी से प्राचीन विश्वास और आधुनिक विज्ञान 
मे सामजस्थ स्थापित हो सकता है। थनेक एक के विरुद्ध नहीं है 
अनेक में ही पुक है। सीमा भर असीम में विरोध गहीं है, किंठ 
सीमा में ही असीम है । स्वार्थपरता और परार्थपरवा में विरोध 
नहीं है , स्वार्थपरता में ही परार्थपरता का आविर्भाव द्वोता है। इस 
प्रकार सब तत्वों का सामजस्यथ करना आधुनिक झुग की धर्मे- 
साधना है । तभी विज्ञान और धरम का विरोध दूर दो सकता है। 
साहित्य के काव्य और विज्ञान, ये दो बडे विभाग किए जा सकते 
है । इनकी पुकता के संवध में बसु महोदय ने यद्ट कष्टा थी कि 
कवि अपनी अंतर'छ्टि से विश्व में ए[क “शर्प/ फो देखता, और 
उसी को वह रूप हें प्रकाशित करता है । जहाँ दूसरों फी दृष्टि 
नहीं पहुँचती, बदाँ उसको दृष्टि अवरुद्ध नहीं दोती। कवि की ति 
में हमें उसी रूप-रहित देश का भाभास मिलता है | वैज्ञानिक 
का मार्ग इससे भिन्न होता है ; परंतु उसकी और कवि की साधतवा 
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पक होती है। जहाँ दृष्टिशक्ति के आलोक का अंत हो जाता है, 
वहाँ भी बह आलोक का अचुसरण करता है । जददाँ श्रुति की 
शक्ति सर की थंतिम सीमा तक पहुँच जाती है, वहाँ से भी वह 
५ कंपमान वाणी को ले थाता है । जो प्रकाश के श्रतीत रहस्य के 
काश की आड़ में बैठकर दिन-रात काम करता है, उसी से प्रश्न 
पडकर चैज्ञानिक उसका उत्तर लावा और डसको सजुष्यों की 
भआपा में प्रकट करता है । प्रकृति के इस रहस्प-निकेतन में अनेक 
'महल और अनेक द्वार हैं। अकृति-विज्ञानविद, रासायनिक, श्राखि- 
धाखविशारद थादि वैज्ञानिक इसके एक-एक द्वार से एक-एक 
महल में पहुँचते हैं | वहाँ वे यही समभते हैं कि यही महल 
“मका विशेष स्थान है ; दूसरे महल सें उनकी गति नहीं है । 
, इसी से उन्होंने चढ़, उंद्विंद्‌ और चेंतन में अलंध्य रीति से 
विभाग कर दिया है । एक-एक कमरे की सुविधा के लिये दीवार 
भले ही खदी कर दी जाय, परंतु समूचे महल का अधिष्ठाता एक 
ही है। सभी विज्ञान अंत में पक ही सत्य का आविष्कार फरेंगे। 
जहाँ उनके मिन्न-सिन्न पथ जाकर मिलते हैं, वहीं पूर्ण सत्य है । 
कवि भौर वैज्ञानिक में भेद यही हे कि कवि अपने पथ की चिंता 
सेक नहीं करता, आत्मर्संवरण उसके लिये श्रसाध्य है; परंतु वैज्ञानिक 
अपने पथ को उपेक्षा नहीं करता, और पर्यवेह्वण तथा परीक्षण से 
पद आत्मसंवरण करना पढ़ता है । 
आधुनिक पाश्चात्य साहित्य में मिन्नता ख़ूब बढ़ गई है । वहाँ 
. ऑन की अनंत शाखाएँ हो गई हैं, ओर वे सभी अपने को स्वतंत्र 
मी चाहती हैं। इसका फत्न यह हुआ है कि 'एको को जानने 
छा लुध हो गई है। ज्ञान-साधना की प्रथमावस्था से इस 
मकर को अथा से लास ही होता है । इससे उपकरणों का संपह. 
और उनको यधाविधि सज्ित फफ़्ते से सविधा होनी # | परत यहि 
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से क्षय और क्षय से वृद्धि, एक दी वस्तु है। समस्त दूंढ के मूल 
में एक ही अरसंड शक्ति विद्यमान है। मन की विशेष अवस्था में 
उसकी उपलब्धि हो सकती है । अणुओों में विश्व-अह्मांड की 
स्पंदन स्पंदित हो रद्दा है । यह केवल ज्ञान का विषय नहीं, उप- 
ल्लब्धि की सामग्री भी है। छद्द बीज में थमादि और झनंत नीयनी- 
शक्ति है, जो बृक्त फो संपूर्ण जीवन श्रद्मान कर स्वयं नष्ट नहीं 
दोती । मस्तिष्क के जीव-कोप में सकोचन और प्रसारण द्वो रहा 
है। भाव्मा के चारो झोर वेद की विचित्र शक्ति व्यक्त हो रही है; 
रक्त दौड़ता रद्दता है, रनायु स्पंदित होते रदते हैं, बाह्य शक्ति 
भीवर भाती थौर अंतर्गत शक्ति बाहर प्रकट होती है। वेद मानो 
इन दोनो शक्तियों का संबंध सूत्र है। जो भीतर भर बाहर एक 
होकर रहता है, वही उपलब्धि का विषय है । उसका कुछ भी 
नाम रकक्‍्खा जाय, उसी से प्राचीन विश्वास और आधुनिक विज्ञान 
में सामजस्य स्थापित हो सकता है । अमेक एक के विरुद्ध नहीं है , 
अनेक में ही एक है। सीमा भौर असीम में विरोध नहीं है, किठ 
सीमा में ही असीम है । स्वार्थपरता और पराथंपरता में विरोध 
नहीं है ; स्वार्भपरता से ही परार्थपरता का आ्रविर्भाव दोता है । इस 
प्रकार सब तत्वों का सामंजस्थ करना थाधुनिक युग की धर्म 
साधना है । तभी विज्ञान भौर धर्म का विरोध दूर दो सकता ह्दै। 
सादित्य के काव्य और विज्ञान, ये दो बड़े विभाग किए जा स' 
हैं। इनकी एकता के संयंध में वसु महोदय ने यद्द कहा थौ कि 
कवि अपनी अंत्ृष्टि से विश्व में एक भरूप! को देखता, और 
उसी को घट रूप में प्रकाशित करता है । जहाँ दूसरों की दृष्टि 
नहीं पहुँचती, वहाँ उसकी दृष्टि अवरद्ध नहीं होती | कवि की हि 
में हमे उसी रूप-रद्धित देश का झ्ाभास मित्रता है । वैज्ञानिक 
का सार्मे इससे मिन्न होता है ; परंठ उसकी और कवि की साधना 
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पक होती है। जहाँ रष्टिशक्ति के आलोक का अंत हो जाता है, 
वहाँ भी वह आलोक का अनुसरण करता है । जहाँ श्रुति की 
शक्ति स्वर की अंतिम सीसा तक पहुँच जाती है, वहाँ से भी वह 
, मान वाणी को ले आता है। जो प्रकाश के अतीत रहस्य के 
सकाश की आह में बैठकर दिन-रात काम करता है, उसी से प्रश्न 
पडकर वैज्ञानिक उसका उत्तर लाता और डसको मनुष्यों की 
भाषा में प्रकर करता है | अक्ृृति के इस रहस्थ-निकेतन सें अनेक 
'महल और अनेक ह्वार हैं। प्रकृति-विज्ञानवित्‌, रासायनिक, प्राणि- 
शासविशारद आदि वैज्ञानिक इसके एक-एक द्वार से एक-एक 
भदेल से पहुँचते हैं। वहाँ वे यही समझते हैं कि यही सहल 
उनका विशेष स्थान है ; दूसरे महल सें उनको गति नहीं है । 
जी से उन्होंने जढ़, उन्निद्‌ और चेतन में अल्ृध्य रीति से 
कर दिया है। एक-एक कमरे की सुविधा के लिये दीवार 
खड़ी कर दी जाय, परंतु समूचे महत्न का अधिष्ठाता एक 
शी हद । सभी विज्ञान अंत सें एक ही सत्य का आविष्कार करेंगे। 
"हों उनके भिन्न-सिन्न पथ जाकर मिलते हैं, वहीं पूर्ण सत्य है । 
फंषि भौर वैज्ञानिक में भेद यही है कि कवि अपने पथ की चिंता 
पैक नहीं करता, आत्मसंवरण उसके लिये असाध्य है; परंतु वेजश्ञानिक 
अपने पथ की उपेक्षा नहीं करवा, और पर्ववेक्षण तथा परीक्षण से 
उसको सदा थारमसंवरण करना पड़ता है । 
आधुनिक पाश्चात्त् साहित्य में भिन्नता ज़ूब बढ़ गई है । वहाँ 
. में की चनंत शाखाएँ हो गई हैं, और वे सभी अपने को स्वतंत्र 
ना चाहती हैं। इसका फल यह हुआ है कि एक! को जानने 
का जुत्त हो गई है । ज्ञान-खाधना की प्रथमावस्था न इस 
और > भथा से ज्ञाभ ही होता है । इससे डपकरणों का संग्रह 
* उनकी यथाविधि सम्ित करने में सुविधा दोती हैँ । परंच यदि 


भले ह्मी 


श्श्२ विश्व-साह्त्य 


अंत तक इसी अथा का अजुसरण छिया जाय, तो सत्य के पूर्ण 
रूप का दर्शन नहीं द्योता। साधना तो होती रहती है, परंत 
सिद्धि अभ्राष्य रहती है । इसके विपरीत भारत का स्ंदा यही 
लषय रहा है कि बहु” में 'एका का लोप नद्ठों जाय। इसी 
चिरकाल फी साधना का यह फल है कि इम लोगों को एक के 
देखने में विशेष बाघा नहीं होती। विश्व-खाहिस्य का उद्देश यही 
ऐक्य-बोध है। ज्ञान के अम्वेपण में हम सभी एक सर्व-ब्थापी 
एकता की ओर अग्रसर हो रहे हैं। इसीलिये हम लोग एक 
दूसरे का परिचय पाने के लिये उत्सुक रहते हैं । इम लोग क्या 
कर रहे है, यद्व सब एक ही स्थान में देखने से हम अपने यथार्थ 
स्वरूप का पता पा जाते हैं। इसीलिये साहित्य में कवि और 
गायक, दार्शनिक और वैज्ञानिक, सभी सम्मिल्षित होते हैं । 
आधुनिक थुग के नवीन साहित्य का झारंभ-फाल निश्चित 
करना बडा कठिन है। मद्वारानी विक्टोरिया के राजत्व काल में जो 
कवि हुए हैं, वे थब भ्राधुनिक साहित्य के विचार क्षेत्र से दूर हंट 
गए है। अँगरेज़ी में देनीसन श्रथवा ब्राउविंग की गणना 'धंतीत 
काक्ष के कवियों में की जाती है। भारतीय खाद्वित्य का भी यही 
दाज्ष है। यदि दम वर्तमान ढिंदी-साहित्य के विधार-छेन्र पर ध्यान 
दें, तो इमें विदित दो जायगा कि थब भारतेंदु अथवा व्यासनी 
की रचनाओं से द्विंदी-भाषा-भापी अपने श्ंतस्तल की छाया नहीं 
देख सकते | इन कवियों को शय बही स्थान दे दिया गया है। णो 
पत्माफर अथवा विद्दारी फो प्राप्त है । सच््‌ १८७० से लेकर धान 
तक सभी देशों के विचार-छोत्र में बढ़ा परिवर्तव हो रदा 4। 
मानव स्पभाव फी सदइत्ता पर से लोगों फा विश्वास उठ गया ह्दै। 
'सत्ए के विषय में ज्ञोग धविक संशयालु हो गए हैं| यह सच है 
कि चाधुनिक युग में विशञान की यही उन्नति हुई है। मिफ्त-मिप्त 


चर विश्व साहित्य 


“है, घद सचमुच आश्चय-जनक है। आधीन काल अथवा मध्य-्युग 
में सदाचार के सबंध में लोगों की घारणा निश्चित थी | कौन 
कृत्य सत्‌ है और कौन असतठ्‌, यह प्रश्न निर्विवाद था । परत 
थरब सत्‌ और असत्‌ का निर्यय करना उतना सरल नहीं है। 
इब्सम अथवा मेटरलिक की नायिकाशा के सतीत्व के संबँध में 
हमारे सामाजिक सस्कार हमें एक ओर खींचेंगे, और सत्य दूसरी 
और । मनुष्यों के नीवन म॒ प्रतिदिन नो घटनाएँ होती रहती हें 
वे सब ऐसी नदी होतीं कि धर्म शास्त्र की कसौदी पर कसी जा सकें | 
समान के साथ व्यक्ति का इतना पार्थक्य हो गया है कि अपनी 
व्यक्तिगत हैसियत से लोग जिन कामों के करने में सकोच नहीं 
करते, वे समाञ्ञ की दृष्टि में महंणीय हं । जिन भावों के वशीभूत 
होकर कोई खी दुराचारियी होती है,'उन भावों का यवि विरले 
चण किया जाय, सो पाठकों की सद्ाजुभूति पक दुराचारिणी खी 
के प्रति हो सकती है । इम ईस्टलीन की नायिका से शणा नहीं 
कर सकते, और न 'भाँख की किरकिरी? में विमज्ञा के चरित्र पर 
आ्षेप द्वी कर सकते हैं । प्रेमचद्र की 'सुमन!' पर भी कोई पाठक 
दोपारोपण नहीं करेया । परतु समाज में क्‍या ये वही स्थान पा 
सकती हें, जो उन्दोने उपन्यास में पाया है? यदि नहीं, तो बयां 
समाज के धामिरझ आादशों में परिवर्तत किया जा सकता है? 

मिद्न भिन्न राष्ट्रों के धार्मिवः तथा सामाजिक झादशों में 
विधितरता है । आधुनिक साहित्य के द्वारा इन श्ादशों का प्रघार 
झवश्य हुश्रा, पर उनम सामजस्य नहीं स्थापित हो सका । 
योरप के राजनीतिक तथा व्यावसायिक प्रसुध्व के कारण मिश्न 
मिन्न राष्ट्र म॒ एक प्रकार फी एकता भी स्थापित हो गई दे । कुछ 
विद्वानों को अब यह सतोप भी हो ज्यता है कि मज॒प्योंको 
व्यक्तितत चामठा, उदारता और सद्दाइमूति णइले से अधिक बढ़ 
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गई है । परंतु आधुनिक साहित्य सें इन्हीं विचारों ने जो अशांति" 
सैदा कर दी है, उसे दूर करने का उपाय अभी तक निश्चित 
नहीं हुआ । आधुनिक कवियों ने लिन श्राध्यात्मिक भावों के 
आधार पर विश्वभाव जाग्मत्‌ करने की चेष्टा की है, उन्हें छाया 
को तरह पकड़ने की लितनी ही चेश्वा की जायगी, उतना ही वे दूर 
हटते जायेंगे । मेदरलिक अथवा रवींद्रवाथ की थ्राध्यात्मिक भाव- 
नाएँ सर्व-साधारण के लिये प्रत्यक्ष नहीं हो सकतीं । वर्ना शा 
अथवा अन्य कोई नाटकक्कार समाज की समस्या उत्पन्न कर 
सकता है; परंतु वह समस्या पहेली ही रहेगी । अत्येक मनुप्य के 
हृदय में ज्ञिन भावों का उतच्धान-पततन अध्य्य रूप से होता रहता 
है, जिन प्रवृत्तियों का अलक्षित हंह-युद्धू चलता रहता है, वे 
क्या समसाज-शासखत्र की कोटि में आ सकती हैं ? यदि नहीं, वो 
उनका जो छुश्खमय अंत होता है, उसका प्रतीकार कैसे किया जाय ? 
कुछ विद्वानों ने विज्ञान के हरा समाज-नीति और राननीति 
की समस्याएँ हल करने की चेप्टा की है । राजनीति-विशारदों 
के लिये विज्ञान की पहली शिक्षा है, सुननन के सिद्धांत की । 
झपनी संतानों के लिये श्रेष्यट जनवक-नननी उत्पन्न करने की यह 
व्यवस्था ईश्वर के द्वारा निश्चित हुईं है, निसमें जो संतान पैदा 
हों, उनमें शारीरिक, मानसिक और आत्मिक शक्तियाँ पूर्णरूप से 
जायव्‌ हों । मनुप्य की अंतर्निहित शक्ति के विकास को यह शास्त्र 
चोघ-गम्य कराता हैं, ओर उससे यह सिद्ध होता हैं कि मनुप्य के 
सुख और स्वास्थ्य की दृद्धि राज्य का कर्तव्य होना चाहिए । 
साहित्य में वंशानुक्रम का प्रभाव इच्सन और देप्टमेंन नास के 
दो लेखकों ने अच्छी तरद्द दिखलाया है। इन्दोंने इसी संबंध में 
दो नाटक लिखे हैँ । उत्तराधिकारी सूत्र से मनुष्य कया प्रदण 
करता है, साता-पिता के पाप और अपराध का कितना मीपण 
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परिणाम सतान में दृष्टि-मोचर ट्वोता है, यद् बात इृब्सम ने अपने 
घोस्ट( (5॥05६ ) नामक नाटक में प्रदर्शित कौ है। हैप्टमैन के: 
रिकिसीज्िएशन ( [२६००ा०वबत0०॥ ) में इसी बात की पूर्ण 
विवेचता की गईं है। इब्सन के नाटक में पिता के मानसिक 
विकार का फल पुत्र में प्रक्ट हुआ है. औौर दैष्टमेंन के नाटक से 
माता-पिता की नैतिक झधोगति का परिणाम पुश्र फो भोगना पढ़ा 
है। इसी बात फा उच्चेस़ करके लेबीसम-नामक विद्वान्‌ ने लिपा है 
कि सानव जीवन पर वश का प्रभाव सदैव लक्तित होता है। 
विज्ञान और दुर्शंम के द्वारा इस प्ररन का समाधाम करना होगा। 
अतएव सुननन-विद्या ने सभ्यता के उद्देश को ह्वी वदुल्न दिया है । 
व एक नवीन धर्म और गवीन समाज नीति फा प्रचार करना 
घाइती है । 

विज्ञान की दूसरी शिद्धा है अनुसंधाग। सदाचार की रचा 
विज्ञान से सभय हैँ । वह भनुध्य के ज्ञान को विस्तृत बरके मनुप्प फो, 
प्रयोग के द्वारा, इंरवर फी विभूति का दर्शन फराता है | लीव तत्व 
थौर परमाशुओों में इस ईरर की क्रिया शक्ति फा शनुमण करते 
हैं। विज्ञान से भनुष्य यह भी देस खेता है कि प्ररति के नियमों 
था उद्घाटन ही प्रहृत्ति से साइचय स्थापित करता है । प्रहति 
पे--इरपर की हृच्छा शक्ति से--साइचचर्य स्थापित करना दी पक 
मात्र धर्म एै। 

सीसरी शिक्षा य् है कि हम विज्ञान फो समाज में याँटें-- 
पैलायें । यदि केवल वैज्ञानिक दी ईश्वर से साद्र्य स्थापित फर 
के, सो उससे समा में सदायार का प्रचार सभय है। विज्ञान के 
जप में श्वातद्रप स्थावित बरके यदि कोई उसे संपूर्ण मानव-भाति के 
लिये सुक्रम न करे, सो उस सम्पता को प्राण इन समझना 
शारिप | छद हटा दिनाज्ष ले साधनों को सर्द साधारण के पास 
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पहुँचा देंगे, तथ उनसें एक चधीन शक्ति का संचार करेंगे । विज्ञान 
को समाज में सुलभ करना भगवस्मेस का वितरण करना है। 
विज्ञान की चौथी शिक्षा यह है कि सजु॒ष्य को ऐसी शिक्षा दी 
जाय, निससे वह अपनी शक्ति का पूर्ण रूप से उपयोग कर सके। 
अभी तक सभी सम्यताश्रों के उद्देश विफल हुए हैं, क्योंकि कोई 
भी सभ्यता पत्येक व्यक्ति को अपने विकास की स्थिति पर नहीं ला 
सकी । यथार्थ सभ्यता वही है, जो गुण-बैचित्र॥ और रूप-वैचित्रय 
'फी रक्षा करके प्रकृति की ही प्रणाली को उत्नत करे | वह मजु॒ष्य को 
स्थिति के अनुकूल करे, और स्थिति को मलुष्य के अनुकूल | 
अतएव ऐसी शिक्षा की आवश्यकता है, जो प्रत्येक सहुप्य की 
विशेषता जानकर उसको चर्तमान संसार के उपयुक्त कर दे । 
विज्ञान की पाँचवीं शिक्षा यह है कि मलुष्प में अंतरराष्ट्रीयचा 
का भाव प्रचलित किया जाय । यदि कोई सभ्यता राष्ट्रीय हो, तो 
चह भले ही वैज्ञानिक हो, युद्ध के द्वारा उसका नाश अवश्यंभावी ” 
है। बह युद्ध नहीं करेगी; परंठ डसे अपनी रक्षा तो करनी ही 
चाहिए । अतएव जब तक समस्त मानव-जाति में सभ्यता का 
अखार न होगा, तब तक कोई भी जाति सभ्य नहीं हो सकती। 
राष्ट्रीया के कारण मलुष्य में ईर्प्या, छेंप और अभिमान के जो 
चुद्त भाव हैं, थे विश्व-सावना में लीन हो बायेंगे। 
विज्ञान की एक शिक्षा है कला के संबंध में । कला मानवीय 
उन्नति का चिह्र है ।आशखिशाख ने कला पर एक नया प्रकाश 
डाला है। उसके अमाद से मलुष्य के रूप और शआहृति में 
भी कदाचित्‌ परिवर्तन हुआ है; क्योंकि सोंदर्य से ही आकृष्ट होकर 
खी और पुरुष परस्पर संबंध जोड़ते हैं । खी-पुरुष के इस पारस्प- 
रिक संबंध ही पर किसी जाति की उन्नति तथा अवनति अच- 
लंबित है । कला सौंद्य का आदु्श निश्चित करती है, और स्त्री- 
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पुरुषों में सोदय शतनिद्धित भाव का बाह्य रूप है। इस प्रकार 
सौंदय प्रकृति के विकास की सूचना देनेवाली पंताका है| 

शारीरिक सौंदर्य के वशीमूत्र हो स्त्री और एरुप, दोनो सयोग के 
लिये आकृष्ट होते ह। इस प्रकार वाह्य सोदयय की झ़ाराधना से 
महुष्य की बाह्य थ्राकृति में परिवर्तत हो जाता है। तब क्‍या यदद 
सभव नहीं कि मानसिक खांदिय की आराधना से मलुध्य के मन 
और झाचरण में परिवर्तत हो ? सच पूछी, तो कल्ना के द्वारा मलुप्य 
विकास के पथ पर अग्नसर होता है । श्रतएव फला को शिक्षा का 
ध्येय अ्वरय ही होना चाहिए, मिससे मनुष्य अधिक बुद्धिमान, 
अधिक सुखी और अधिक सोंदय युक्त हो । 


रवींद्रगाथ ठाकुर ने लिखा है-- 

जीवन, साहित्य, अथवा ललित कज़ा में जिन्होंने कोई बदी 
सह्टि की ऐ---चाहे सौदर्य को आकार भदान किया हो, चादे किसी 
मद्तत्‌ भाव को प्रक्ट किया हो-वे किसी देश विशेष के नहीं है. 
डन पर किसी एक देश का अधिकार नहीं है। जो झपने देश के 
किये धनोपार्जव करते श्रथवा अपने देश की प्रताप बृद्धि के लिये 
समग्र ससार में उसकी जय पताका उड़ाते दे, थे अपने द्वी देश के 
हैं, उन पर थनन्‍्य किसी देश का अधिकार नहीं है । किंतु. 
जिसने सत्य सुद्र शिव को देखा है, वह चाददे की वा दो 
है वद सभो देशो और सभी काला के लिये। उसका स्वागत 
फरने के लिये सभी देशो को तैयार धोना चादिए । यदि इस 
उसे स्वाकार न फरें, तो मनुष्य समाज में इमाया जो स्थान 
डसे भी अस्वीकार करना पडेंगा। तय इर्मे यह कदना होगा कि 
घृष्वी पर इममे जन्म ग्रदण नहीं किया, अपने छे देश के 
भीतर ही दमारा जन्‍म डुथा है । यदि इम इसी सूढ़ता में झपना 
गौरव समझे कि ससार के किप्ती मो मद्दाधुरप से इमाटा योग 
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नहीं है, यदि हम शन्य देशों फी संपत्ति का गर्च से तिरस्कार करें, 
तो इसें उसका प्रायरिचित करना पढ़ेगा । अब चह समय उपस्थित 
हुआ हैं कि यदि हम अपने चारो ओर सानसिक चह्दारदीवारी 
खींचकर चुपचाप रहना चाहें, तो उससे हमारी भात्मा की दी 
अचमानना होगी । 
शेज्ञी के समान कितने ही विश्व-कवियों के विपय में यह देखा 
गया है कि जिस देश में उन्होंने जन्म लिया, वहाँ उन्हें स्थान 
नहीं मिला । उन्हें अपने जीवन का अधिकांश काल विदेश में ही 
निवासित होकर व्यतीत करना पढ़ा है । परंतु, अपने जीवन-काक्ष में 
तिरस्कृत होने पर भी, आज सभी देशों में उन्होंने श्रक्षय स्थान 
समाप्त कर लिया है| संसार के कितने ही श्रेष्ठ पुरुषों ने निर्वासन 
के सिहद्वार से पथ्ची पर अधिकार प्राप्त किया है । उनके समकालीन 
लोगों ने उनकी उपेक्षा की, उन्हें यह बतला दिया कि तुम हमारे 
नहीं हो । उत्तके इस कथन का भी एक अर्थ हे । जो लोग अपने 
ही समय के किसी विशेष क्षेत्र में काम करते हैं, उनके लिये समग्र 
पृथ्वी कभी उपभोग्य नहीं होती । परंतु जो सबसे बड़े होते हैं, 
उनके विपय में यही देखा गया है कि वे संकी्ण भाव से किसी भी 
एक देश और काल के सन को जाअत्‌ नहीं कर सके | उनकी वाणी 
तो देश और काल के अतीत थी। फिर उसे एक ही देश और एक. 
ही काल में केसे स्थान मिलता र 
ऐसे विश्व-कवियों को जब हम अपना समझ लेंगे, तभी देश 
ओऔर काल के उन व्यवघानों को दूर कर सकेंगे, जो हमारे चारो 
ओर जमा हो गए हैं । यह चुद्ध सीसा हमारे लिये कठिन हो गई 
है । हस यही वात कहने की चेष्टा करते हैं कि इसी चंद्र सोमा में. 
हमारी सा्थकता है। प्रायः यही कहा जाता है कि हमारा साहित्य 
दही एकमात्र हमारा साहित्य है; हमारे उपभोग के लिये अन्य: 
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कोई साहित्य नहीं । हमारा ही वच्त-ज्ञान एकमात्र हमारा तत्व 
ज्ञान है; इमारे लिये दूसरा कोई तस्व-ज्ञान ही नहीं है। यही 
क्‍यों, जो विज्ञान है, वह भी हमारा नहीं, दूसरे देश का है। इस 
कथन के भीतर कितना असत्य हैं, यह इस अपने मिथ्या गये के 
कारण भच्ची तरह समझ नहीं सकते । हममे से प्रत्येक के लिये 
सभी देशों के तपस्वियो ने तपस्या फी है, यह सोचते ही हमारा 
हृदय कितना विशाज हो णाता है । जब हम मलुष्य को मलुष्य 
समझते और उसे अपना कहते है, तय यह जान पडता है कि उसमें 
'कितनी शक्ति है । हम अपने देश में अपने अधिकारों की संकीर्णता 
को दोप देते हैं । परतु राबनीतिक संकीर्णता ही एकमात्र संकी्ंता 
नहीं है। उससे भी बढी संकोणंता है मन के झ्धिकारों की 
संकीणंता । हम यदि यह कहें कि हमारा मन तुलसीदासभी के 
बाहर नहीं जा सकया, हम मतिराम और विद्ारी मे द्वी लिप्त रहेंगे, 
हमारे लिये चैः्णव-काब्यों फो छोड़कर दूसरे काव्य द्वी नहीं हैं, तो 
दमें विश्व के सर्वश्रेष्ठ दान से द्वाथ धोना पढ़ेया | यह ॒पद्द वान है, 
जिसे उसने हमारे हाथों में देकर कहा था-इम एर्दारे 

हर 
मलुध्य चनस्पति है। अन्य जीव-जंत घास-पात या घोटे पौदे 
हो सकते है, पर वनस्पति मडुप्य ही कद्ठा जा सकता है। मानव 
वित्त का सूल् प्रूब दूर तक जाता है । वह बहुशाखा विशिष्ट ह्दै। 
मदापुरुष के सानस-छ्तन्न के भीतर चद यदि प्रशस्त रूप से प्रविष्ट 
नदी हो सका; समस्त मानव-क्षेत्र से अपने लिये रस नहीं खींच 
सका, तो यद्द निरिचत है कि मन अत्यंत छ्यीण दो जायगा। 
उसकी बृद्धि हो नहीं सकती । मह॒ष्य की धर्म छद्धि और चरिध- 
नीति की भी उन्नति नहीं हो सकती । दम लोगों ने अंधविश्वास 
से शास्-बचन तथा गुर-वाक्य को जैसा शिरोघाये किया है, यता- 
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जुगतिक होकर श्रात्मा की जेसी प्रवमानना की है, उसका एकमात्र 
कारण यही है कि विश्व के ज्ञान-छषेत्र में सम्मिलित न होकर हमने 
अपने को निर्जीव बना डाला है | महापुरुष के सानसनत्षेत्न से अपने 
लिये पूर्ण खाद्य न जाने के कारण हमारा मन निर्जीव हो गया । 
इसीलिये हम सभी वातों को निरचेष्ठ हो मानने लगे । राष्ट्रीय 
शासन, सासार्जिक शासन, शाखीय शासन आदि सभी शासनों को 
नत-मस्तक होकर हसने मान ल्िया । हम लोगों ने विचार करना ही 
नहीं चाहा, क्योंकि विचार के लिये मानसिक शक्ति की श्रावश्वकता 
है। पराधीनता के कारण हमारी जो इुर्गति हो रही है, उसका कारण 
सन की निर्नीवता ही है । मन को सजीब और सबतलत बनाने के लिये 
उसको उचित आहार देना होगा । किसी वाह्य श्रद्वुट्टान अथवा वाह्य 
'क्रिया से हमारा सन जीवनी-शक्ति नहीं प्राप्त कर सकता । संसार सें 
जहाँ कहीं ऐसी अ्रमर महत्ता है, उसी को लाने से हमारा मन अख्ृत- 
सय आहार पा सकता है | उसी अस्त से उसकी बृद्धि हो सकती 
है, ओर किसी से नहीं । मेन्रेयी ने कहा था--'थेनाहँ नाझूता स्थाम 
किम तेन कुर्याम्‌ ।” यह कथन केवल पश्ध्यात्मिकता के लिये ही 
उपयुक्त नहीं है, विद्या भौर विक्वान के लिये भी सार्थक है । उस 
विद्या और विज्ञान को लेकर हम क्‍या करेंगे, जिसमें अम्वृतत्व 
नहीं । समस्त प्रध्वी पर एक अमरावती है, जहाँ अम्ठत की धारा 
निकलती है । जिन साधकों की साधना तथा तपस्या से उस 
अमृत की सृष्टि होती है, वे उच अमरावती के निवासी हैं । वह 
अमरावती सभी देशों में है ! यहाँ जैसे कालिदास का स्थान है, यैसे 
ही शेक्सपियर का भी । हमें इनसे अमख्त की प्राप्ति] करनी होगी । 
सभी हमारा सव सज्नीव हो सकेया । 


विश्व-भापा 


भाषा के संबंध में कितने द्वी लोगों फी यह धारणा है कि वह 
ईंश्वर-प्रदत्त वस्तु है। इसमें संदेह नहीं कि भाषा स्वयं ईश्वर" 
दिमित न धोने पर भी उसी सानवीय शक्ति का फल है, जो ईरघर- 
अदत्त है। भाषा भावों की अभिव्यक्ति का साधन मात्र है। यदि 
मनुष्य एथ्वी पर अकेला दो जन्‍्म-ग्रहण फरे, तो अपने भावों 
की अभिव्यक्ति के लिये उसे भाषा की झावश्यकता नहीं। भाषा 
के लिये यह झावश्यक है कि भिन्न-भिन्न मलुष्यों का सम्मिलन 
हो। जिस शक्ति की प्रेरणा से मलुप्य-समाज की सृष्टि होती है, 
उसी शक्ति की प्रेरणा का फल भाषा है। अ्रतएुथ मलुष्य-्समात् 
से उसका घनिष्ठ संबंध है। समाज में जैसा परिवतंन होता दै। 
चैसा ही भाषा में भी | इस परिवर्तन के कुछ कारण प्राकृतिक है, 
और कुछ मानसिक | देश और काल के कारण मड॒प्य-समाज का 
पुक स्थिर रूप हो जाता है | उसकी शारीरिक और मानसिक 
शक्तियों का विकास एक निर्दिष्ट कषेत्र में होने लगता दै। अतएुव 
आपा भी देश और राज्य का अजुसरण करती है। कद्ठा जाता है, 
आये-जाति की भिन्न भिन्न शाखाएँ एशिया और योरप में फैली 
हुई हैं। उनकी भाषाओं में जो मभिन्नता है, उसका प्रधान कार्य 
देश और काल है। मावसिक कारणों से सुज्य है धार्मिक भावनाई 
सामानिक भौर जातीय भाषनाओो के भी खूल कॉरय घामिक 
भावनाएँ ही है | इन्हीं के कारण समाज में इढ़ता श्राती है । 
दिंदू और मुसल्लमान में जो भाषा का«व्यवधान है, उसका एक 
अबल कारण धर्म सेद है। ज्यो-ज्यो मच॒ुपष्यों की विभिन्नता कम 
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ती ज्ञाती है, त्योंनत्यों भापाशों का सम्मिलन भी होता जाता है । 
3 मनुष्य प्रांतीयता को छोड़कर राष्ट्रीयवा को अहण कर छेता 
तथ डसकी एक राष्ट्रीय भाषा हो जाती है । शाइस ने यह 
वेप्य-चोणी की हैं कि कभी धर्मों की विभिन्नता इतनी कम ऐो 
थगी कि संसार में चार ही पाँच मुख्य-सुख्य घर्म रद जायेंगे। 
ने समय भाषाओं की भी इतनी विभिन्नता न रहेगी । ; 
आधुनिक युग में राष्ट्रीया। का भाव अबल है । भारतवर्ष में 
पाथों की भिन्नता दूर करने के लिये राष्ट्रीय भाव काम कर रहे हें । 
आजकल एक राष्-भापा का प्रचार छरने के लिये उद्योग 
था जा रहा है । भाषाशों की भिन्नता के कारण राजनीतिक 
न में भी अशांति हो सकती है । इसका एक उदाहरण योरप 
। यदि हम योरप से रूस को 'अलग कर दें, और भापाशों के 
भार से उसका देश-विभाग करें, तो वह चाक्षीस भागों में 
जायगा । यदि हम उन भाषाओं के साथ दूसरी सुख्य-सुख्य 
लियाँ भी ले लें, तो हमारे देश-विभागों की संख्या और भी 
घिक हो जायगी | सतत्तवव यह कि भापाश्रों की दृष्टि से समझ 
रचमी योरप चालीस देशों में बेटा हुआ है । मिस्टर एु० एल० 
हराड का यह सत्त है कि किसी देश की भाषपात्मक सीसाएँ 
त्यत्त ख़राब सीमाएँ हैं । कगड़े और ईर्प्या-हेप के लिये वे 
पयुक्त साधन हैं । 
' परिचमी योरप की जिन चालीस भापाओं की ओर ऊपर 
केव किया गया है, थे वहाँ की जीवित भाषाएँ हैं । स्कूलों में 
नकी शिक्षा. दी जाती है ; उन्हीं में पुस्तकों की रचना होती 
गैर समाचार-पत्र भी छपते हैं । जहाँ उन्हें सरकार का आश्रय 
हीं मिला है, चहाँ उनके कारण भापा का विकट पश्न छिंड़ 
या है । मिस्टर क्यूरार्ड का कहना है कि यदि हस किसी 
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योरप की राजघानी को ( रोम को छोड़कर ) केंद्र मानकर २०० 
मील की त्रिज्या का पुक बृत्त खोंचें, तो हमारे घृत्त की रेखा कम- 
से-कम चार भिन्न-भाषा-भाषी भू-भागों की सीमा का स्पर्श करेगी। 
इस प्रकार इस भाषा-भेद से वैज्ञानिकों और व्यापारियों फो धपने 
चुद भाषा-लेग्र में हो परिसित रहकर अपनी उन्नति के लिये असु- 
विधाएँ उठानी पढ़ती है । 

यदि हम वक्त चुद्र भाषा-ज्षेत्र को जेन्र कह डालें, तो कुछ 
अत्युक्ति न होगी; क्योंकि उसकी सीमा में नासममी, अविश्वास 
और घृणा का साम्राज्य छ। यदि कोई अपने देश की सीमा को 
पार कर भिन्न-भाषा-भाषी प्रदेश में जा पहुँचे, तो अपनी भाषा 
मित्र द्वोने के कारण बह विदेशी या कभी-कभी शय्रु के रूए में 
अहण किया जायगा। 

आजकल योरप में प्रायः सभी क्षणह टेलीफ़ोन का प्रचार है। 
परंतु भाषा-विभेद के कारण लोग उससे वैसा लाभ नहीं उठा सकते। 
वक्षिन और रोम के बीच टेलीफ़ोन लग जाने से क्या ल्लाभ हुआ, 
जब कि तुम जर्मन या इटालियन भाषा नहीं बोल सकते £ विदेशी 
लोग भी अपने दूषित उच्चारण के कारय उससे विशेष लाभ नहीं 
डठा सकते । जब उसमें आयः अपनी भाषा में ही ठीक संरया का 
बोध नही होता, तब विदेशी स्वर में तो उसका बोध होना और 
भी असाध्य है । 

पश्चिमी योरप के सिन्न-भाषा-भाषी भिन्न-भिन्न देशों में प्रायः 
यही बात्‌ देखने में आती है कि वहाँ जिस जाति के लोग प्रभाव 
शाली हैं, उनकी भाषा साधारण जन नहीं बोलते । जैसे, पोलेंड 
में पोल कोगों की जन-संय्या अधिक है, पर वे पराधीन रहे । 
इसके विपरीत पोलैंड के पूर्वी तथा पू्व-दक्षिणो भाग मैं पोकिश- 
भाषा का ही श्राघान्य रदा है, बच्यपि वहाँ दूसरी जाति के लोगों 


बन, सर्व, जरमन थौर सययर लोगों 

आप के अश्त की जैसी जरिक्षता साकोनीकी- 
उसके पढ़ें निया-अददेश में है, बेस 
पहं | यह छ्कों के थे दियों उक्ध राज्य किया है । 
दरने पर पूनानियों ः 
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योरप की राजधानी को ( रोम को छोड़कर ) केंद्र मानकर २०० 
मील की त्रिज्या का एक बृत्त सींचे, तो इमारे घृत्त फी रेखा कम- 
से-कम चार भिन्न भाषा-भाषी भू-भागों की सीमा का स्पर्श करेयी। 
इस कार इस भाषा भेद से वैज्ञानिकों और व्यापारियों को भपने 
हुद्र भाषा-चेन्र में दो परिसित रहकर श्पनी उन्नति के लिये असु- 
विधाएँ उठानी पढती है । 

यदि हम उक्त जुब्र भाषा-फषेत्र को जेल कट् डालें, तो कु 
अत्युक्ति न होगी; क्योंकि उसकी सीसा में नासमझी, अविश्वास 
और शणा का साम्राज्य है! यदि फोई अपने देश की सीमा को 
पार फर सिश्न-भाषा-भाषी प्रदेश में जा पहुँचे, तो अपनी भाषा 
मिन्न होने के कारण बह विदेशी या कभी-कभी शाह्रु के रूप में 
झद्दण किया जायगा। 

आजकल योरप में प्रायः सभी जगद्ट टेलीफोन का प्रचार है। 
परंतु भाषा-विभेद के कारण लोग उससे वैसा लाभ नही उठा सकते। 
बजल्षिन और रोम के बीच टेलीफ्रोन लग जाने से क्‍या लाभ हुधा, 
जब कि तुम जर्मन या इटालियन भाषा नहीं बोल सकते ? विदेशी 
लोग भी अपने दूषित उच्चारण के कारण उससे विशेष लाभ नहीं 
छउठा सकते । जय उसमें प्रायः अपनी मापा में ह्टी ठोक सरया का 
बोघ नहीं होता, तब विदेशी स्वर में तो उसका बोध दोना और 
भी असाध्य है । 

पश्चिमी योरप के भिन्न-्माषा-भाषी भिन्न-भिन्न देशों में प्रायः 
यही बात्‌ देखने में आती है कि वहाँ जिस जाति के लोग ग्रभाव- 
शाली हैं, उनकी भाषा साधारण जन नहीं बोलते । जैसे, पोलेंड 
में पोल लोगों की लन-संख्या अधिक है, पर वे पराधोन रहे । 
इसके विपरीत पोलेंड के पूर्वी तथा पूर्व-दछ्िणी भाग में पोलिश- 
भाषा का ही भराधास्य रद्द है, यथपि वर्दं दूसरी जाति के लोगों 
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की अपेक्षा पोल लोगों की संख्या न्‍्यून रही है | भाषा के संबंध 
में अशियावालों ने पोलेंड में पोत्त छोगों पर अत्याचार किया । 
इधर पोल लोगों ने देश के पूर्वोक्त भागों में चहाँ के लोगों से उसकी 
फेसर निकाली । 

ट्रांसिसवेनियना और टेमेस्वर के “बनात'प्रदेश के मामले तो 
और भी अधिक जटिल हैं, जब तुर्क निकाल बाहर किए गए, 
ओर ट्रांसिल्वेनिया हंगरी के हाथ लगा, तब खूमानियन-भाषा 
वोलनेवाले कंंपकों की जनता, असंगठित और निरक्षर होने के 
फारण, मगयर लोगों के श्रभाव में पड़ राई | इन लोगों के साथ 
ही वहाँ सेकक्‍्तन-जाति के लोगों की भी सज्ञवूत बस्तियाँ कायम 
थीं। और, 'बनात' में तो रूमानियन, सर्व, जर्मन और मगयर लोगों 
की खिचढ़ी है । - 

परंतु भाषा के अश्व की जैसी जटिलता साजह्लोनीकी-नगर तथा 
उसके पड़ोस के मैसीडोनिया-प्रदेश में है, वैसी योरप में अन्यतन्न 
नहीं । यहाँ तुकों ने सदियों तक राज्य किया है | इस ससय 
इन पर यूनानियों का अधिकार है | परंतु इन दोनो जातियों के 
शासकों की भाषा अल्प-संख्यक छोग ही बोलते हैं । मैसीडो निया 
के कृपक अपनी स्लाव-भाषा ही बोलते हैं। इस नगर के पढ़ोस 
से रूसानियन और अस्वेनियन-जातियाँ भी रहती हैं । इधर शहर 
में यहूदियों का ज़ोर है। ये लोग स्पेत से निकाल दिए जाने पर 
यहाँ आकर आवबादु हुए थे, और एक ज़माने से यहीं रहते हैं । ये 
सोग स्पेन की जाम्यन्सापा बोलते हैं।अपने अधिकांश सह- 
पामयों की भाँति ये इड्डिश-सापा नहीं वोलते । अतएव सालो नीकी 
एवं स्तंचोज से, सापा-भिन्नता के कारण, फ्रंच-मापा का ही 
पाधान्य है । वहाँ के श्रेष्ट स्कूलों सें उसी का प्रचार है। इसके सिवा 
चहाँ के प्रसिद्ध पत्र भी उसी विदेशी भापा में छपते हैं । 


धर विश्व-साहित्य 


पिछले सौ वर्षों में योरप के अनेक राष्ट्रों का पुनरुजीवन हुघा 
और अपनी प्रतिषत्ति के लिये उन्होंने युद्ध भी किए । भत्येक राष् 
का छुद्र समूह ज्ञान-लाभ करते ही अपनी अतिपत्ति क्रायम करने 
लगता है ; भौर उस दशा में वह सह्ववासिनी जाति से अपना 
पार्थक्य लूचित करने लगता है । पिछले समय में जो राष्ट्र समुच्नत 
हुए हैं, उनऊे ध्येय का नाम 'सीन फ्रीनः द्वी दिया जा सकता है। 

निस्संदेइ राष्ट्रीय का भाव भल्राई के लिये एक बडी भारी 
शक्ति रहा है, परंतु उसका मूल्य भी बहुत अधिक देना पढ़ा है । 
वोहेमिया के निवासी ज्ेच-भापा को अपनी शिक्षा का माध्यम 
चनाकर ध्रवशिष्ट संक्षार से बिल्लग-से हो गए है । इसी प्रकार 
स्पेन का कैडालोनिया-प्रदेश भी उच्चाभिलापी रहा है । हस प्रदेश 
की भाषा की परंपरा भी श्रेष्ठ है। परंतु सेद के साथ कदना पढ़ता 
है कि यहाँ के बलिष्ट और उच्चयतिशीज निवासी जगत्‌परसिदद 
अपनी भाषा से संतुष्ट नहीं रह सके । 

भाषा के क्षेत्र में राष्ट्रमेद-प्रदर्शे भाव का ध्यंत विचित्र 
उदाहरण नारवें-देश है।यह कितने दुःख की बात हैकिणों 
स्केंडिनेवियन-भापा स्वीडन, नायें, डेन्मार्क, फिमलेंड और थआईस- 
लैंड, इन पाँच देशों मे वोली जाती थी, उसऊे दो एयक्‌ भेद हो 
जायें। क्या ही अच्छा दोता, यदि वहाँ भी चैसे दी स्कैंडिनेवियन- 
भाषा के प्रचार का प्रयत्न किया जाता, जैसे थेंगरेज़ी का भचार 
करके ग्रेट प्रिदन में प्रांतिक भाषाओं की भिन्नता दूर की जा रही 
है। परंतु नायें से दूसरा ही सायगे अइ्दण किया हैन घमी तक चढाँ 
की राजभाषा डेन-भाषा थी। परंतु किसी देश-मक्त फो यद्ध खू 
पढ़ा कि डेन-सापा पूवे-पराधीनता का चिद्द है। अत्तप॒व उसके 
विरुद्ध एक नह राष्ट्रीय भाषा की रचना की शई। वह यहाँ 
का सार्वजनिक सापा कइलाने पर भी पुक कृत्रिम सम्मि- 
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अश्रण के सिवा और कुछ नहीं है। कृपकों की प्राचीन बोली के 
आधार पर उसकी रचना हुई है। परंतु वह वोली भी नहीं कही 
जाती । इतने पर भी स्कूलों में उसी कृत्रिम भाषा का प्रचार है, 
ओर दिन-प्रतिदिन उसकी उन्नति होती जा रही है। किसी दिन 
वह भाषा सर्व-साधारण के भाव-प्रकाशन का झुख्य माध्यम बन 
लायगी। इस अकार दो पड़ोसी देशों के बीच, जहाँ पहले एक 
सापा का अचार था, वहाँ पाथथक्य-सूचक एक गढ़ा बन जायगा । 
चाहे ये दोनो देश एक में मिला दिए जाये, पर उनके मेल से भी 
विद्या का क्षेत्र चुद्ध ही रहेगा । 
* फहा जाता है, भापा-संबंधी इस भयंकर प्रश्च का निराकरण 
कोई सहकारी अंतरराष्ट्रीय भाषा स्वीकार करने से हो सकता है । 
मिस्टर ब्यूरार्ड का मत है कि प्रचलित प्राकृत भाषाओं की, यहाँ 
त्तक कि वबोलियों की भी रक्षा करना सर्वधा डचित है | कारण, 
उससे सामाजिक तथा सोंदुर्यात्मक उद्देश की सिद्धि होती है । परंतु 
पारस्परिक भाव-पर्वितंन के लिये एक अंतरराष्ट्रीय साधन को 
आवश्यकता अनिवारय है । भारत के लिये हम भी ऐसी ही एक भापा 
चाहते हैं । प्रांतीय सापाओं की उन्नति अवश्य की जानी 
चाहिए, परंतु ज्ञान के विनिमय के लिये एक राष्ट्रीय सापा की आवश्य- 
फता है। इससे राष्ट्रीयता का प्रचार होता है, और सद्भाव की पुष्टि । 
किसी जाति का स्वतंत्र अस्तित्व है या नहीं, चद्ठ उसकी राष्ट्रीय 
भापा और साहित्य से सूचित होता है। जाति में जातीयता की 
रक्षा इन्हीं दोनो से होती है । परंतु अब भिन्न-मिन्न जातियों का पारस्प- 
रिंक संबंध बढ़ रहा है । इसका सुख्य कारण है व्यवसाय-सूत्र । 
आजकल सभी देश झपने व्यवसाय फी उच्नति में सचेष्ट हैं । 
जो जाति जीवित रहना चाहती है, उसे व्यवसाय के समरांगण में 
उतरना ही .पढ़ेगा | यदि वह इस युद्ध में सफलता प्राप्त कर 


श्श्द विश्व-साह्वित्य 


सकी, तो डसकी उद्चति हो सकती है | परंतु यदि वद्द व्यवसाय 
के क्षेत्र में सबसे पीछे पड़ गईं, तो छ्िर उसकी ख़ैर नहीं । दूसरों 
को भित्ता से किस्तो जाति का जीवन कब तक टिकेगा ? समता 
से दी बंधुत्य स्थिर रह सकता है।इसो फारण लो उन्नतिशील 
देश हैं, वे सदैव यही चेष्टा करते रद्दते है कि हम किसी देश से फम 
न्‌रहें। 

व्यवसाय की बृद्धि से देशों की राजनीतिक सीमा धंठ-बढ़ गद 
है । यदि जापान की ग्रभुता जापान दी को सीमा में परिमित 
रहती, तो उसकी गणना संखार की मद्दाशक्तियों में कभी न होती। 
झांज बापान की शक्ति बहुत बढ़ी-चढ़ी है । इसका कारण उसकी 
राजनीतिक शक्ति नहीं, किंतु ब्यावक्ायिक शक्ति है।जों देश 
व्यवसाय के छ्ेश्र में श्रवल है, बढ़ी राजनीति के क्षेत्र में भवम्य 
रहेगा । व्यवसाय-्यूद्धि का यह पहला फल है । व्यवसाय ष्ी 
उन्नति का दूसरा फल यह है कि सभी देशों में एक पारस्परिक 
बंधन स्थापित दो रहा है कोई भी देश ऐसा गईीं, णो श््प्यी 
के धन्य देशों से संबंध सोडकर सबसे एथक्‌ रह सके। भिन्न 
भिन्न देशों में शय इच ऐसा संबंध स्थापित हो गया है कि यदि 
किसी एफ के घका छगे, वो दूसरे फो भी उसका झाधात 
अवरय सना पढ़ता है। इसीलिये अय राजनीतिशों की च्ष्ट 
अपने देश में ही सरीमा-वद्ध नहीं रहती वे सदैव दूसरे 438 
अवस्था पर ध्यान देते रइले हैं । यद्द काम उन्हें परोपकार के लिये 
नहीं, हिंतु अपनी स्प्रार्य-सिद्धि के लिये करना पढ़ता है। स्मावसा- 
बिक डग्कति का तौसरा छज़ हं विरव भाषा का निर्माय | सभी 
देसों के छोगों का संयंध चव विदेशियों से इतना धविट हो गया 
है कि उन्हे दूपरों को भाषा जानने थी अझात दोती दी ्दै। 
अचल्षित भाषाशों में ऑँयरेशी चौर क्रो का प्रुप संचार है । परंण 
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केवल इन्हीं दो भापाश्नों से सबका काम नहीं चल सकता। 
इसलिये कुछ समय से ल्लोग एक विश्व-भाषा का प्रचार करना 
चाहते हैं । यहाँ इस उसी के विपय सें कुछ बातें कहना चाहते हैं । 
आजकल संखार में तीन हज़ार से अधिक सापाएँ प्रचलित हैं । 
भाषा की विभिन्नता का सबसे बढ़ा कारण देश है। यदि आज 
तीन हज्ञार भाषाएँ अचलित हैं, तो हमे समझना चाहिए कि सानव- 
जएति तीन हज़ार खंडों में विभक्त हो गई है| भापा की इस विभि- 
क्षता के कारण मनुष्य के विचार संकुचित हो जाते हैं। भारत- 
चर में अभी तक राष्ट्रीय और एकता का भाव जो प्रबल नहीं 
हुआ, उसका कारण यही भापा-भेद है । जो जिस प्रांत की सापा 
से अनभिज्न द्ोता है, वह चहाँ के निवासियों को भअ्रवह्देलना की 
इृष्टि से अवश्य देखता दछै। यदि हम किसी प्रांत के निवासी से 
उसी की प्रांतीय भापा से बातचीत करें, तो उससे शीघ्र ही घनि- 
एछत्ता हो जाती है । इसी कारण अब देश के नेताओं को यह फ़िक्र 
पड़ी है कि भारतवर्ष में एक राष्ट्रीय भाषा का प्रचार हो। अधि- 
कांश नेताओं की सम्मति है कि भारतवर्ष के लिये सबसे उपयुक्त 
राष्ट्रीय भाषा हिंदी है। यदि लोग अपने हठ और दुरागह को 
छोड़कर हिंदी-भाषा को अपना लें, तो भारतवर्ष में राष्ट्रीयता का 
भाव सहज में जग जाय | इसके लिये यह आवश्यकता नहीं 
कि पघॉतीय भाषाओं की उपेज्ञा की जाय | लोग अपनी-अपनी 
भाषाओं को पढ़ें, और अपने-अपने साहित्य की बुद्धि करें । परंतु 
यदि थे चाहते हैं कि डबका एक राष्ट्र हो जाय; तो उन्हें एक मापा 
का अवलंबन करना ही पड़ेगा । यही वात विश्व-भापा के लिये सी 
कही जा सकती है । यह तो हम पहले ही कह आए हैं कि कोई भी 
देश अब संसार से अपना संबंध नहीं तोड़ सकता। राजनीतिक 
और व्यावसायिक, दोनो दृष्टियों से यह थरावश्यक हैं कि बह 


ह 


र्३० विश्व साहित्य 


चृथ्वी के अन्य देशों से अपनी घनिष्ठता रबखे। इसके लिये उसे 
अन्य देशा की भापाओों का ज्ञान होना चाहिए । सखार की सब 
आपाओों का ज्ञान होना असभव हैं। इसलिये यदि किसी ऐसी 
भाषा का श्रचार किया जाय, जिसे सभी देश झद्दण कर सकें; तो 
उससे मानव जाति का बड़ा उपकार होगा! आजकल विभिन्न 
जातियों में जो पारस्परिक समर्पण चल रहा है, ईपां देप के 
जो भाव प्रत्॒ल हो रहे हैं, वे कम हो जायें! अब विचारणीय यह हट 
कि विश्व के लिये कौन सी भाषा उपयुक्त द्वो सकती है ! 

यदि एक ही स्थान में मिन्न भिन्न देशों के ऐसे मलुप्य रहने लगें, 
जो परस्पर एक दूसरे की भाषा नहीं समझ सकते, तो क्या वे 
जोग सदा सूक ही बनफर बैठे रहेगे ? कुछ समय तक उनको 'धढ़धत 
अवश्य होगी, पर धीरे-धीरे वे लोग एक ऐसी भाषा इजाद कर लेंगे, 
जिससे सभी अपने मनोगत भावों को प्रबत फर सके । इसमें सदेद 
नहीं कि वह भाषा खिचढ़ी द्ोगी, उसमें सभी भाषाओं के दो दो, 
चार चार शब्द रहेंगे, पर प्रधानता उसी भाषा की द्वोगी, जिसके 
योलनेवादो सबसे अधिक अथवा सबसे झधिक प्रतापी होंगे। सधार 
में भित भिन्न जातियो का सघरपंण दोता दी रद्ता है। इसके एल 
स्वरूप क्लोग परस्पर एक दूसरे की भाषा से शब्द छेसे रबते है। भाप 
किसी भी देश की भाषा पर ध्यान दीजिए | उसमें खो फरने से 
विदेशी शब्द की भरमार मिलेगी | लोग विदेशी शब्दों वो इतनी 
शीघ्रता से अपना लेते है कि किसी का उधर ध्यान दी नहीं जाता । 
दूसरी यात यद्द कि मलुष्य आप दी अपनी भाषा को देश और कादा 
के अनुसार कर ज्ेता है। यददो भाषा की परिवतन शीअता है। यदि 
साहित्य और व्याकरण का यधथन न रहे) तो शब्दों या रूपातिर 
इतना शीघ्र दोने छ्गे कि फिर कोई पक भाषा ही न रह न ८ 
शब्दों के परियतेन में उनका उधारण दो सुपॉवरित होता है। दि 


विश्व-सापा २५१ 
डर 


के (रंगरूट! और 'बन्लमटेर' इसी के उदाहरण हैं। अँगरेज़ी के 
समान उन्नत भाषाओं में सी गेसा परिवर्तन होता रहता है । 
मिन्न-भिन्न भाषाओं की इस परिवर्तन-शीलता को देखकर ईगलेंड के 
एक यसिद्ध विद्वान ने यह अलुमान किया है कि कभी ऐसा भी 
समय शावेगा, जब संसार में पाँच ही छ सुख्य-सुख्य भाषाएँ रह 
जायेंगी, भौर अन्य भापाएँ उन्हीं सें विज्ञीन हो जायेगी । 
आजकल भापा-विज्ञान-शास्त्र की ख़्ब उन्नति हो रही है | मिन्न- 
भिन्न भाषाओं पर सुल्लननात्मक विचार किया जाता है | जब सर 
विलियम जोंस के उद्योग से योरप में संस्कृत का प्रचार हुआ, तब 
इस विज्ञान की सृष्टि हुईं | तुलनात्मक भाषा-विज्ञान के जन्मदाता 
चॉप ( 5090 ) थे | उनके वाद जेकब मिस साहब ने व्याकरण- 
शासत्र पर अपना तुलनात्मक ग्रंथ प्रकाशित किया | तब ले इस 
शास्त्र की वराबर उन्नति हो रही है। भाषा-विज्ञान की उन्नति 
का एक फल्न यह हुआझ्ला कि कुछ लोगों को एक झृश्निम विश्व-भापा 
चनाने की सूकी | आज तक ऐसी तीन भाषाओं की सष्टि हो 
खुकी है । वेंगला के प्रवासी-पत्र में इन भाषाओं के विपय सें एक 
लेख भी निकला था । 
भानवीय सम्पता के विस्तार के लिये यह आवश्यक है कि 
आज तक मसलुप्यों ने ज्ञान-राशि की जो संपत्ति अ्रजित की हे, 
उसका सर्वत्र प्रचार कर दिया जाय । पर ज्ञान का सुख्य द्वार है 
सापा | अतएवं एक ही भापा में यदि विश्व का ज्ञाच सुलभ कर 
दिया जाय, तो उससे सानव-जाति का बड़ा उपकार हो । कई 
भापाओं का ज्ञान प्राप्त करना बड़ा कठिन है। इसलिये यदि 
संसार के सभी विद्वान एक ही भाषा में अपने मनोगत भाव 
अकट करने लगें, तो सर्वेसाधारण के लिये भी ज्ञान का पथ सुगम 
हो जाय । परंतु जिन तीन सापाओं का उल्लेख किया गया है, ये 


रर्० विश्व साहित्य 


अथ्वी के अन्य देशों से अपनी घनिष्ठता रबखे। इसके लिये उसे 
अन्य देशो की भाषाथों का ज्ञान होना चादिए ! ससार की सब 
भाषाशों का ज्ञान होना असंभव हैं। इसलिये यदि किसी ऐसी 
आपा का श्रचार किया जाय, जिसे सभी देश अहण कर सकें, तो 
उससे मानवजाति का बड़ा उपफार होगा। झाजकल विभिन्न 
जातियो में जो पारस्परिक सघर्षण चल रहा है, ईपांद्वेप के 
जो भाव प्रबल हो रहे हैं, वे कम हो जायें । अब विचारणीय यह है 
कि विश्व के लिये कौन सी भाषा उपयुक्त द्वो सकती है ? 
यदि एक दी स्थान में मिन्न भिन्न देशों के ऐसे मलुप्य रहने लगें, 
जो परस्पर एक दूसरे की भाषा नहीं समझा सकते, तो क्या थे 
ज्ोग सदा मूक ह्वी बनकर बैठे रहेंगे ? कुछ समय तक उनको थड़चन 
अवश्य द्वोगी, पर धीरे-धीरे वे लोग एक ऐसी भाषा ईजाद कर लेंगे, 
जिससे सभी अपने मनोगत भावों को प्रदट कर सके। इसमें सदेह 
नहीं कि वह भाषा खिचढ़ी होगी, उसमें सभी भाषाशों के दो-वो, 
चार चार शब्द रहेंगे, पर प्रधानता उसी भाषा को होगी, जिसके 
बोलनेवाले सबसे श्रधिक अथवा सबले झधिक ग्रतापी होंगे। सप्तार 
में मिन्न भिन्न जातियों का सघर्षण होता ही रहता है| इसके फल- 
स्वरूप क्ञोग परस्पर एक दूसरे की भाषा से शब्द लेते रहते दें । भाप 
किसी भी देश की भाषा पर ध्यान दीजिए । उसमें खोन करने से 
विदेशी शब्दों की भरमार मिलेगी । लोग विदेशी शब्दों को इतनी 
शीघ्रता से अपना लेते हैं कि किसी का उधर ध्यान दी नद्दीं जाता । 
दूसरी यात यट्ट कि ममुष्य भाप द्टी अपनी भाषा को देश और 8 
के थमुसार कर लेता है। यही मापा की परिवर्तन शीलता दै। यदि 
साहित्प और व्याकरण का यघन नम रहे) तो राब्दो का रूपांतर 
इतना शीघ्र होने लगे कि फिर कोई एक भाषा दी नरद् जाय। 
शब्दों के परिवर्तत में उनका उच्चारण द्वी रापांवरित दोता है। हिंदी 


विश्व-सापा । २९१ 


॥2 


के 'रंगरटअ! और वज्धमटेर' इसी के उदाहरण हैं। अंगरेज़ी के 
समान उन्नत सापाओं में भी ऐसा परिवर्तंव होता रहता है । 
भिन्न-भिन्न भापाओं की इस परिवतेन-शीलता को देखकर इँगलेंड के 
एक प्रसिद्ध विद्ानू ले यह अनुमान किया है कि कभी ऐसा भी 
समय आधेगा, जब संसार में पाँच ही छ सुख्य-सुख्य भापाएँ रह 
जायेगी, और अन्य भाषाएँ उन्हीं से विलीन हो जायेगी । 

आजकल भापा-विज्ञान-शास्त्र की ख़ब उन्नति हो रही है। सिन्न- 
भिन्न सापाओं पर तुल्लनात्मक विचार किया जाता है । जब सर 
विज्ियम जोंस के उद्योग से योरप में संस्क्ृत का प्रचार हुआ, तब 
इस विज्ञान की सृष्टि हुईं | तुलनात्मक भाषा-विज्ञान के जन्मदाता 
बॉप ( 3097 ) थे । उनके वाद जेकब जिस साहव ने व्याकरण- 
शासत्र पर अपना सुलनात्मक अंथ प्रकाशित किया | चब से इस 
शाख्र की बरावर उन्नति हो रही है। भाषा-विज्ञान की उन्नति 
का एक फल्न यह हुत्ना कि कुछ लोगों को शक कृत्रिम विश्व-भाषा 
चनाने की सूझी | आज तक ऐसी सीन भाषाओं को सृष्टि हो 
चुकी है | बैंगला के प्रवासी-पत्र में इच भाषाओं के विपय में एक 
लेख भी निकला था | 

सानवीय सम्यता के विस्तार के लिये यह आवश्यक है कि 
आज तक मनुष्यों ने ज्ञान-राशि की जो संपत्ति अजित की हैं 
उसका सर्चत्र प्रचार कर दिया जाय । पर क्लान का सुख्य द्वार है 
भाषा | झतएवं एक दी भापा में चदि विश्व का ज्ञान सुलभ कर 
दिया जाय, तो उससे मानव-जाति का बड़ा उपकार हो | छई 
भापाशों का क्लान प्राप्त करना बड़ा कठिन हैं। इसलिये यदि 
संसार के सभी विद्दान्‌ एक ही भाषा में झपने मनोगत भाव 
अकद करने क्गें, तो सर्वेसाधारण के लिये भी ज्ञान का पथ सुगम 
डो जाय । परंतु लिन तीन सापाथों का उल्लेख किया गया है, थे 


रश० विश्व साहित्य 


भृध्वी के अन्‍य देशों से अपनो घनिष्ठता रक्खे। इसके किये उसे 
अन्य देशों की भाषाथो का ज्ञान होना चाहिए | ससार फी सब 
आपाओं का ज्ञान होना असभव है। इसक्िये यदि किसी ऐसी 
भाषा का श्रचार किया जाय, जिसे सभी देश ग्रहण कर सकें, तो 
उससे मानव जाति का बड़ा डपकार होगा। आजकल विभिन्न 
जातियो में जो पारस्परिक सघर्षण ल रहा है, ईपां द्वेष के 
जो भाव अदइल हो रहे हैं, वे कम हो जायें। अब विचारणीय यह्द है 
कि विश्व के लिये कौन सी भाषा उपयुक्त द्वो सकती है ? 
यदि एक ही स्थान में मिन्न पक्‍िन्न देश्ते के ऐसे मलुध्य रहने लगें, 
लो परस्पर एक दूसरे की भाषा नहीं समझ सकते, तो कया वे 
स्तोग सदा मूक द्वी बनकर बैठे रहगे ? कुछ समय तक उनको शदचन 
अवश्य होगी, पर धीरे-घीरे वे लोग एक ऐसी भाषा ईजाद कर लेंगे, 
जिससे सभी अपने सनोगत भावों को प्रकट कर सके। इसमें सदेद 
नहीं कि वह भाषा खिचढ़ी होगी, उसमें सभी भाषाओं के दो दो, 
चार चार शब्द रहेंगे, पर प्रधानता उसी भाषा की होगी, मिसके 
चोलनेवाले सबसे अधिक अथवा सबसे अधिक श्रतापी होंगे। सपार 
में मिन्न भिन्न जातियों का सघर्पण होता ही रहता है। इसके फल 
स्परूप लोग परस्पर पुक दूसरे की भाषा से शब्द लेते रहते ई। आप 
किसी भी देश की भाषा पर ध्यान दीजिए | उसमें खोने परने से 
विदेशी शब्दों की भरमार मिलेगी | लोग विदेशी शब्दों फो इतनी 
शीघ्रता से अपना लेते हैं कि फिसी का उधर ध्यान दी नहीं जाता । 
दूसरी बात यद्द कि मलुष्प आप दी अपनी भाषा को देश भर काल 
के अगुसार कर लेता हैं। यही भाषा की परिवर्तन-शीजतां दै। यदि 
साहित्य और स्थाकरण का यधन म रहे, तो राब्दों का सुपातर 
इतना शीघ होने लगे कि फिर कोई पक भाषा दी न रह जाथ। 
शब्दों के परिवर्तन में उनका उद्यारण दी रुएंतरित होता है। हिंदी 


विश्व-भाषा २९१ 


के रंगरूड' और “वल्लमदेरां इसी के उदाहरण हैं। ऑगरेज़ी के 
समान उन्नत भाषाओं में सी ऐसा परिवतंन होता रहता हैं । 
भिन्न-भिन्न भाषाओं की इस परिवर्तत-शीलता को देखकर इँगलेंड के 
एक प्रसिद्ध विद्वान ने यह अलुमान किया है कि कभी ऐसा भी 
समय शआधेगा, जब संसार में पाँच ही छ सुख्य-मसुख्य भाषाएं रह 
जायेगी, और अ्रन्य भापाएँ उन्हीं में विज्लीन हो जायेगी । 
आजकल भापा-विज्ञान-शास्त्र की ख़्ब उन्नति हो रही है | सिन्न- 
भिन्न भाषाओं पर सुलनात्मक विचार किया बाता है । जब सर 
विलियम जोंस के उद्योग से योरप में संस्कृत का अचार हुआ, तब 
इस विज्ञान की सृष्टि हुईं | तुलनात्मक भाषा-विज्ञान के जन्मदाता 
' चॉप ( 3099 ) थे। उनके वाद जेकब ग्रिम साहब ने व्याकरण- 
शास्त्र पर अपना सुल्लननात्मक अंथ प्रकाशित किया | तब से इस 
शासत्र की वरावर उन्नति हो रही है। भाषा-विज्ञान की उन्नति 
का एक फल यह हुआ्ला कि कुछ लोगों को एक कृत्रिम विश्व-सापा 
बनाने की सूझी | आज तक ऐसी तीन भाषाओं की सष्टि हो 
चुकी है । बंगला के प्रवासी-पत्र में इन भाषाओं के विपय में एक 
खेख सी निकला था । 
भानवीय सम्यता के विस्तार के लिये यह आवश्यक है कि 
आज तक सलुष्यों ने ज्ञान-राशि की जो संपत्ति अजित की है, 
उसका सर्चेत्र प्रचार कर दिया जाय । पर ज्ञान का झुख्य द्वार है 
भापा | अतएवं एक ही भापा में चदि विश्व का ज्ञान सुलभ कर 
दिया जाय, तो उससे मानव-जाति का बड़ा उपकार दो । कई 
भापाओं का ज्ञान प्राप्त करमा वढ़ा कठिन है। इसलिये यदि 
संसार के सभी विद्वनिि एक ही भापा में अपने मनोगत भाव 
अकट करने लगें, तो सर्वेसाघारण के लिये भी ज्ञान का पथ सुगम 
हो जाय । परंतु लिन तीन सापाओं का उल्लेख किया गया है, थे 


२२० विश्व साहित्य 


चृथ्वी के धन्य देशों से अपनी घनिष्ठता रक्से | इसके लिये उसे 
अन्य देशो की भाषाओं का ज्ञान होना चाहिए! संसार की सब 
आपाओं का ज्ञान होना असंभव है। इसलिये यदि किसी ऐसी 
आपा का प्रचार किया जाय, जिसे सभी देश अदण कर सके, त्तो 
उससे भानव-जाति का बड़ा उपकार होगा। आजकल विभिन्न 
जातियो में जो पारस्परिक संघर्पण चल रहा है, ई्पां द्वेष के 
जो भाव श्रदल हो रहे हैं, वे कम दो जायें । भब विचारणीय यह है 
कि विश्व के लिये कौन सी भाषा उपयुक्त द्वो सकती है ? 
यदि एक ही स्थान में मित्र भिन्न देशों के ऐसे मलुष्य रहने लगें, 
जो परस्पर एक दूसरे की भापा नहीं समझ सकते, तो क्या बे 
लोग सदा सूक ही बनफर बैठे रहेगे ? कुछ समय तक उनको झंदचन 
अवश्य होगी, पर धीरे-धीरे वे लोग पक ऐसी भाषा ईजाद भर लेंगे। 
जिससे सभी अपने मनोगत भावों को प्रक. फर सकें । इसमें सदेद 
नहीं कि वह भाषा खिचढ़ी ट्वोगी, उसमें सभी भाषाशों के दो-दो, 
चार-चार शब्द रहेंगे, पर प्रधानता उसी भाषा की होगी, जिसके 
ओलनेवाले सबसे थ्रधिक झथवा सबसे झधिक ग्रतापी ऐोंगे। ससार 
में भिन्न भिन्न जातियो का सघर्पण होता ही रद्तता है । इसके एल 
स्वरूप क्लोग परस्पर एक दूसरे की भाषा से शब्द लेते रहते है। भाप 
किसी भी देश फी भाषा पर ध्यान दीजिए ॥ उसमें सोम परने से 
विदेशी शब्दों की भरमार मिलेगी । लोग विदेशी शब्दों को इतनी 
शीम्रता से अपना लेते हैं कि किसी का उधर ध्यान ही नईीं जाता । 
दूसरी यात यद्द कि मलुष्य आप द्वी अपनी भाषा को देश भौर काल 
के अनुसार कर छेता है । यदी भाषा की परिवर्तननशीलता है। यदि 
सादित्प और व्याकरथ का यंधन न रहे) तो राष्दों का रुपातर 
इसना शीघ्र होने छगे कि फिर कोई एक भाषा ही ने रद भावी 
शब्दों के परिवर्तन में उनका उचारण दी रुपाँवरित शोता है। हिंदी 


विश्च-भाषा ! 


के 'रंगरूट' और ल्लमटेरा! इसी के उदाहरण हैं। ओंगरे: 
समान उन्नव भाषाओं में भी ऐसा परिवर्ततव होता रहत' 
सिन्न-सिनत्न सापाथों की इस परिवर्तन-शीलता' को देखकर इँगर 
एक गअसिद्ध विद्यान ने यह अनुमान किया है कि कभी ऐेर 
समय आधेगा, जब संसार में पाँच ही छ सुख्य-सुख्य भाषा 
जायेगी, और अन्य भाषाएँ उन्हीं में विज्ञीन हो जायेगी । 

आजकल भाषा-विज्ञान-शाखर की ख़्ब उन्नति हो रही है । 
भिन्न भाषाओं पर तुलनात्मक विचार किया जाता है । ज॑ 
विलियम जोंस के उद्योग से योरप में संस्क्रत का प्रचार हुआ 
इस विज्ञान की सृष्टि हुईं। तुलनात्मक भाषा-विज्ञान के जन्म 
चॉप ( 3099 ) थे । उनके वाद जेकब ग्रिम साहब ने ब्या 
शास्त्र पर अपना तुलनात्मक ग्रंथ प्रकाशित किया। सब 
शाख की बराबर उन्नति हो रही है। भाषा-विज्ञान की 
का एक फल यह हुआ कि कुछ लोगों को एक कृत्रिम विश्व 
चनाने की सूझो | आज तक ऐसी तीन भाषाओं की सु 
चुकी है । वेंगला के प्रवासी-पन्र में इन भा्पाओं के विषय 
लेख सी निकला था । 

मानवीय सभ्यता के विस्तार के लिये यह आवश्यक 
आज तक मलुप्यों ने क्वान-राशि की जो संपत्ति अजित 
उसका सर्चेत्र प्रचार कर दिया जाय | पर ज्ञान का मुख्य 
भापा । अत्एवं पक ही सापा सें यदि विश्व का ज्ञान सुल् 
दिया जाय, तो उससे सानव-जाति का बड़ा डपकार हो 
आपाओं का ज्ञात प्राप्त करना बडा कठिन है। इसलिः 
संसार के सभी विध॒नि एक ही भाषा से अपने मनोगः 
अकट करने क्गें, तो सर्वसाधारण के किये भी ज्ञान का पथ 
हो जाय ! परत बिन तीन भापाओं का उल्लेख किया मय 


रर० विश्व-साहित्य 


यृथ्वी के अन्‍य देशों से अपनी घनिष्ठता रखे | इसके लिये उसे 
अन्य देशों की भाषाओं का क्वान होना चाहिए ! संसार वी संब 
आपाओं का ज्ञान होना असंभव है। इसलिये यदि किसी ऐसी 
आपा का प्रचार किया जाय, जिसे सभी देश ग्रहण कर सके, तो 
उससे मानव-जाति का बड़ा उपकार होगा। थ्राजकल विभिन्न 
जातियों में जो पारस्परिक संधर्षण चल रहा है, ईर्पा द्वेप के 
जो भाव प्रवल दो रहे है, वे कम हो जायें | अब विचारणीय यह हद 
कि विश्व के लिये कौन सी भाषा उपयुक्त हो सफती है * 
यदि एक ही स्थान में भिन्न-भिन्न देशो के ऐसे मलुष्य रहने लगें, 
जो परस्पर एक दूसरे की भाषा नदी समझ सकते, तो कया थे 
ख्तोग सदा मूक ह्वी बनकर येठे रहेंगे ? कुछ समय तक उनको शदद चने 
आवश्य द्वोगी, पर धीरे-घीरे वे लोग एक पेसी भाषा ईमाद कर लेंगे; 
जिससे सभी झपने मनोगत भावों को प्रकट कर सके। इसमें सवेद 
जही कि वह भाषा खिचड़ी होगी, उसमें सभी भाषाथों के दो-दो, 
चार-चार शब्द रहेंगे, पर श्रधानता उसी भाषा की द्वोगी, जिसके 
बोलनेवाले सबसे अ्रधिक अधवा सबसे शधिक प्रतापी होंगे। संसार 
में भिन्न भिन्न जातियों का संघर्षण होता ही रहता है। इसके पल- 
स्वरूप क्लोग परस्पर पुक दूसरे की भाषा से शब्द लेते रहते दे | भाप 
किसी भी देश की भाषा पर ध्यान दीजिए। उसमें सोश वरने से 
विदेशी शब्दों की भरमार मिलेगी । लोग विदेशी शब्दों वो इतनी 
शीघता से अपना लेते है कि कसी का उधर ध्यान ही नहीं जाता। 
दूसरी बात यट्द कि ममुष्प चाप द्वी झपनी भाषा को देश और काल 
के अनुसार कर जेता हैं। यही भाषा की परिवर्तेन-शीलता दे । यदि 
साहित्य और स्थाकरण का बंधन न रदें। तो रब्यों का रूपातर 
इतना शीम होने लगे हि किर कोई पृफ भाषा दी नर जा 
शब्दों के परियर्देन में उनका उद्यारण दी रपांवरित होता है। हि 


विश्व-सापा इ. 


के 'रंगरूट' और 'बल्लमठेरा इसी के उदाहरण है। अंगरेज़ी 
समान उल्नत सापाओं में श्री ऐसा परिवर्तन दोता रहता ं 
मिन्न-सिश्ष भाषाओं की इस परिवर्तन-शीलता को देखकर इईगर्लें5 
एक प्रसिद्ध विद्यानू ने यह अनुमान किग्रा है कि कभी ऐला 
समय आवेगा, जब संसार में पाँच ही छे मुख्य-सुख्य भाषाएँ 
जायेगी, और अन्य भाषाएँ, उन्हों सें विल्ीन हो जायेगी । 
अ्राजकल सापा-विज्ञान-शाख की ख़्ब उन्नति हो रही है । 
भिन्न भापाओं पर तुलनात्मक विचार किया जाता है । जब 
विलियम जोंस के उद्योग से योरप में संस्कृत का प्रचार ईुआ, 
इस विज्ञान की सृष्टि हुईं | तुलनाव्मक भाषा-विक्लान के जन्म 
चॉप ( 3090 ) थे । उ्तके वाद जेकब झिस साहअ से व्या£ 
शास्त्र पर अपना तुलनात्मक अंथ प्रकाशित किया । सब रें 
शाख की वरावर उन्नति हो रही है | भापा-विज्ञान की ' 
का एक फल यह हुआ कि कुछ लोगों को एक कृत्रिम विश्व 
बनाने की सूभ्दी | आज तक ऐसी तीन भाषाओं को सू 
झुकी है । वेंगला के प्रवासी-पत्र में इन भाषाओं के विपक्र 
लेख भी निकला था | 
मानवीय सम्यता के विस्तार के लिये यह आवश्यव 
आज तक सलुष्यों ने क्लान-राशि की जो संपत्ति अजित 
उसका सर्वत्र प्रचार कर दिया जाय। पर क्ञाव का खड़ा 
भापा । अतपुव एक दी भापा में यदि विश्व का ज्ञान सु 
दिया जाय, तो उससे सानव-जाति का वहा उपकार ६ 
सापाओं का ज्ञाच प्राप्त करना बड़ा कठिन है। इर्सा 
संसार के सभी विद्वान, एक ही भाषा में अपने मनो 
अकट करने लगें, तो सर्चसाधारण के लिये भी ज्ञान का ८ 


२३० विश्व-साहित्य 


थ्वी के धन्य देशों से अपनी घनिष्ठता रक्खे | इसके लिये उसे 
अन्य देशों की भाषाओं का ज्ञान होना चादहिए। संसार फी सब 
आपषाओं का ज्ञान होना असंभव है! इसलिये यदि किसी ऐसी 
आपा का प्रचार किया जाय, जिसे सभी देश अहण फर सकें, तो 
उससे मानव-जाति का बढ़ा उपकार होगा। आजकल विभिन्न 
जातियों में जो पारस्परिक संधर्षण चल रहा है, ईपॉ-द्वेप के 
जो भाव भ्रवल हो रहे है, वे कम हो जायेँ । अब विचारणीय यद्द है 
कि विश्व के लिये कौन-सी भाषा उपयुक्त हो सकती है £ हि 
यदि पुक ही स्थान में मिन्न-पमिन्न देशों के ऐसे मलुष्य रद्दने लगे, 
जो परस्पर पुक दूसरे की भापा नहीं समझ सकते, तो क्या चे 
ज्ञोग सदा सूक ही बनफर बैठे रहेंगे ? कुछ समग्र तक उनको अडचन 
अवश्य होगी, पर धीरे-धीरे वे लोग एक ऐसी भाषा इंजाद फर लेंगे, 
जिससे सभो अपने मनोगत भावों को प्रकट फर सके । इसमें संदेह 
नही कि बह भाषा खिचढ़ी होगी, उसमें सभी भाषाशों के दो-दो, 
चार-चार शब्द रहेंगे, पर प्रधानता उसी भाषा की होगी, जिसके 
यलनेपाले सबसे अधिक झथवा सबसे झधिक प्रतापी दोगे। संतार 
में भिन्न भिन्न जातियों का संघंण होता ही रहता है। इसके फ्ल- 
स्परूप ज्लोग परस्पर एक दूसरे की भाषा से शब्द लेते रहते है। भाप 
किसी भी देश की भाषा पर ध्यान दीजिए । उसमें सोम परने से 
विदेशी शब्दों की भरमार मिलेगी । लोग विदेशों शब्दों फो इतनी 
शीघ्रता से अपना लेते हैँ कि किसी का उधर ध्यान द्वी नी जाता । 
दूसरी यात यद्ट कि मनुष्य चाप द्वी अपनी भाषा को देश भोर का 
के अनुसार कर छोता है। यहो भापा फी परिवर्तन-शीलता हैं । ये दि 
सादित्प और ब्याकरण का यंधन न रहे, तो शब्दों का रूपातर 
इतना शीघ्र दोने लगे कि फ्रि कोई पूछ भाषा ही मे रह हल 
इस्दों के परिवर्तन में उनका उच्चारण दी स्पांठरित होता है। हि 
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के रंगरूट! और 'वज्लमटेर! इसी के उदाहरण हैं। ऑँगरेज्ञी के 
समान उन्नत भाषाओं में भो ऐसा परिवर्तत होता रहता है । 
मिन्न-भिन्न भाषाओं की इस परिवर्तन-शीलता को देखकर इँगलेंड के 
एक प्रसिद्ध विद्यानू ने यह अल्लुमान किया है कि कभी ऐसा भी 
सप्य आवेगा, जब संसार में पाँच ही छ सुख्य-मुख्य भाषाएँ रह 
जायगी, और अन्य भापाएँ उन्हीं से विज्ञीन हो जायेगी । 

आजकल भापा-विज्ञान-शासत्र की ख़ब उन्नति हो रही है | भिन्न- 

भिन्न भाषाओं पर तुलनात्मक विचार किया जाता है। जब सर 
विलियम जोंस के उद्योग से योरप में संस्कृत का प्रचार हुआ, तच 
इस विज्ञान की सृष्टि हुई | तुलनात्मक भापा-विज्ञान के जन्मदाता 

' चॉप ( 3099 ) थे । उनके वाद जेकब ग्रिस साहब ने व्याकरण- 
शास्र पर अपना तुलनात्सक गंध प्रकाशित किया | तब से इस 
शा की वरावर उन्नति हो रही है। भापा-विज्ञान की उन्नति 
का एक फल्ल यह हुआ्आा कि कुछ लोगों को एक कृत्रिम विश्व-सापा 
बनाने की सूकी | आज तक ऐसी तीन भाषाओं की सृष्टि हो 
चुकी है । बेंगला के प्रवासी-पत्न में इन भापाओं के विपन्र में एक 
लेख भी निकला था । 

मानवीय सम्पता के विद्तार के लिये यह पधावश्यक है कि 

आज तक महुप्यों ने क्लवान-राशि की जो संपत्ति श्रजित की हैं, 
उसका सर्वेन्न प्रचार कर दिया जाय । पर ज्ञान का सुख्य द्वार हे 
भापा | झत्तएुव एक ही भापा में चढ़ि विश्व का ज्ञान सुलस कर 
दिया जाय, तो उससे मानवन्जाति का बढ़ा उपकार दो | कई 
भापाओं का ज्ञान प्राप्त करना बड़ा कठिन हैं। इसलिये यदि 
संसार के सभी विद्यान्‌ एक ही भाषा में अपने सनोगत्त भाव 
अकर करने लगें, तो सर्वेसाघारण के लिये भी ज्ञान का पथ सुगम 
दो जाय । परंतु लिन तीन भाषाओं का उद्चेख़ किय्रा गया है, थे 
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साहित्यिक दृष्टि से नहीं निर्मित हुईं हैं, किंतु व्यावसायिक इश्ि से 
चनाई गई है | उनका उद्देश यह नहीं कि उनसे विश्व साहिध्य 
का प्रचार किय्रा ज्ञाय । लोगो को विदेशी भाषाश्रो का झात न 
होने से जो श्रडचन होती है, उसी को दूर कर देना इन विर्व- 
भाषाओं का उद्देश है। इनसे ज्ञान का द्वार उम्मुक्त न द्दोंगा, 
किंतु व्यापारियों और यात्रियों को सुविधा होगी । इन भाषाश्रों से 
मलुप्य उन्नति के पथ पर अगसर नहीं होगे। इनसे उन्हें धाराम 
ज़रूर मिलेगा | हम चाहते हैं कि एक ऐसी मापा का प्रवार 
किया जाय, जिसे संसार के सब विद्वान अपना लें। यह भाषा 
इतनी व्यापक हो जाय कि इसमें पूर्व का अभ्रध्याप्मवाद झौर 
परिचम का भौतिकवाद, दोनो व्यक्त किए जा सकें। पाश्चाध्य 
मनोविज्ञान-शास््र में आध्यात्मिक शब्दों के अभाव से बढ़ा रगड़ 
होता है । यहाँ तक कि अर्थ का अनर्थ भी द्वो जाता है। विरव भापा 
का ऐसा रूप हो कि मलुष्य की सभी भाषनाएँ सुबोध हो जाये 
हम फट नहीं सकते कि कभी ऐसी विश्व भाषा का ग्रधार होगा 
या नहीं | परतु चाजकल सखार के नेता लोग विभिन्न ज्ञातियों के 
मनोमालिन्य को दूर करने की चेष्टा कर रदे है। भत सभव के 
कभी सभी देश पक भाव, एक धर्म भौर एक भाषा प्रदय करे 
एक विशाल राष्ट्र के अवर्गंत हो णायें। घस्तु । वि 
आजकल विश्व भाषा के रूप से मिन तीन भाषाशों को 
अचार करने की चेष्ट की जा रदी है, उनमें पदली भाषा का गाल 
घोलापुक ( ५ 0)4॥/ ) है । इस भाषा की उद्धायना सन्‌ पैझस० 
में हुईं थी । यह भाषा युक्तिशास्तर पर अवलदित है पद कहो 
सभी खानते दे कि प्रचलित भाषाथों में शब्दों के भय ज्ञानमे मं 
युक्ति काम नहीं देती छुछ हाब्दों को घोइफर बी रखा 
आर्थ और प्यनि का कोई सयध नहीं। बोलापुक के उम्ायक 
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ये ]०द्ाा 0. 50०76ए८7 । आपने इस भाषा को युक्ति-युक्त 
और नियमित करना चाहा । इसके लिये आपने यह उपाय सोचा 
कि कुछ मूल-शब्द निद्धोरितकर दिए जायें, और उन्हीं शब्दों से, 
अत्यय और विभक्ति के योग और ससास से, नाना प्रकार के शब्द 
बनाए जायें । ये शब्द दीघे न हों, इसलिये सूल-शब्दों को एकात्तरिक 
करना चाहिए । इन्हीं उपायों का अवलंबन कर आपने बोलापुक 
की रचना की । 
चोलाएुक के बाद एस्परांटो-नासक सापा की संष्टि हुईं । 
इस भाषा के जन्‍्मदाता थे डॉक्टर जामिन हाफ़। सरस्वती से 
आपका जीवन-चरित प्रकाशित हो चुका है । सन्‌ ३६०१ से 
एस्परांटो का प्रचार ख़्ब बढ़ने लगा । एस्परांटो के व्याकरण- 
भाग में सौजिकता है । इससें एक ही नियम की सर्वन्र पाय॑दी 
की जाती है | अपवाद तो एक भी नहीं । एक सूल-शब्द से 
अनेक शब्द चनाए जा सकते हैं । 
विभक्तियों और श्रत्ययों की संख्या भी कम है । इसका शब्द- 
समह किसो एक भाषा से नहीं लिया गया है | जासिन हाफ़ साहब 
ने देखा कि भिन्न-भिन्न भापाओं के अनेक शब्दों में बड़ी समता 
है । अतएव ऐसे शब्दों की उत्पत्ति एक ही भूल-शब्द से होनी 
चाहिए । आपने थ्थासंभव इन्हीं मूज-शब्दों के आधार पर 
, अपनी भाषा की रचना की है । 
एस्परांटो का खबसे बढ़ा अतिइंद्दी है [000 ९८प्र०), पेट्रो- 
में 8४६१९ उा€॥70860798] 02 ॥तगडए पयाएश'इब- 
नासक एक समिति है। उसी के हारा इस भापा की सृष्टि हुई है । 
इस समिति के डाइरेक्टर रोज़नवर्ग साहब इसके सष्टिकर्ता हैं। 
विश्व-भाषा चिद्दानों की कोरी कल्पना नहीं । वह मलु॒प्य- 
समाज के लिये आवश्यक है, उसी पर उसका भविष्य निर्भर है । 


कप 
अंड 


हदढ वरच-साहत्य 


एक प्रसिद्ध फ्रेंच विद्वान ने इसकी जो विदेचना की है; उसे इम 
नीचे देते हैं--- ः 

“मनुष्य-जाति की दो मुख्य स्वाभाविक अवृत्तियाँ है । एक आत्मो- 
क्षति फी और दूसरी भाष्मरक्ञा फी । इन्हीं दो ग्रदनत्तियों के द्रंद- 
युद्ध से भजुष्य-जाति का इतिहास बना है। जीवन की खब्च॑ंद 
गति के किये यद्ट आ्रावश्यक है कि ये दोनो साम्यावस्था को प्राप्त 
हों । मलुष्य की यद् स्वाभाविक भ्रश्ृत्ति है कि वह अद्ण करने की 
इच्छा करता रद्दता है। अद्दश करने के बाद बद्द उसकी रक्षा क्के 
लिये चेष्टा करता रद्दता है । इसी भ्रवृत्ति के वशीभूत होकर बह 
जिसे अहणण करता है, उसे दृठता-पूवंक पकइता भर झात्म- 
सात्‌ कर लेता है। वह उसी में भावद्ध हो जाता है। इसी के 
साथ एक दूमरी प्रवृत्ति हैं झात्मोन्नति की। यद्द श्राण फा झावेग 
है, जो सदैव सभी व्यवधानों को दूर करने की चेष्टा करता है। यह 
प्राण का थाद्वान है, नो मलुप्य को सदैव थम्सर होने के लिये 
प्रेरित करता है । परंतु मनुष्य की सदैव उन्नति नद्दी होती रदती ! 
यदि एक युग से बह थागे बढ़ता है, तो उसके याद जो युगधाता 
है, उसमें उसे पीछे इटना पइता है । परंत बह रकता इसीलिये 
कि यह पुनः आगे बढ़े 

“शझाजकत्ष हम ऐसे युग में हैं, जब मानव-भाति फाल के प्रत्या- 
घात से रफ़कर धुनः अग्रसर होने की चेष्टा कर रदी है। इस 
समय सर्वत्र राष्ट्रीयका की संडुचित दीवारों केबीच पढ़कर मु 
की गति अवरुद्ध हो रद्दी है! इस संकीणंता में पहकर उसका दन 
घुट रदा है। परंतु भव सभी इस संकीर्ण दीवारों से 2 
विश्व के विस्वृत चैत्र से ्रविष्ट होने के लिये उत्सुक दो रदेईं। 

“जब योर में मद्दायुद फा चारंस हुआ, तव समी खोग जातीय 
विद्ेप भौर विरोध फे हुंड में कूद पढ़े | उस समय पेसे थोड़े दी योग 


दिखाई देते थे, जिन्हें मनुप्य-जाति की एकता पर श्रद्धा थी । जो 
थे भी, वे देश के शत्न कहे जाते थे | परंतु ऐसे लोग कम न थे! 
संसार के एक छोर से लेकर दूसरे छोर तक ऐसे कितने ही लोग 
थे, जो चसुधा को कुटुंब मानते थे, जिनके लिये मानव-जाति की 
एकता राष्ट्रीयया से अधिक उच्च थी । यदि विश्व-प्रेम के ये उपासक 
पृथक्‌ूएथक्‌ न रहकर एक हो जायेँ, तो डनके लिये कोई भी काम 
असाध्य नहीं | विचारणीय यह है कि इनके सम्मिलन में वाघक- 
कौन है ? देश की स्थिति अथवा आचार-व्यवहार की भिन्नता से 
बाधा नहीं होती । बाधा है भाषा की भिन्नता । प्रत्येक जाति एक 
ही उद्देश से काम कर रही है। परंतु उसकी कृतियों से संसार की 
अन्य जातियों को ज्ञाभ नहीं होता; क्‍योंकि बहुधा उनकी कृति को 
जाननेवालों की संख्या परिमित होती है | क्वान का आदान-प्रदान 
न होने से मलुप्य-शक्ति की बड़ी हानि होती है | एकं ही मलहुप्य- 
जाति की संतान होने पर भी जब लोग एक जगह मिलते हैं, तब 
भाई भाई को नहीं पहचान सकता | जो लोग यह चाहते हैं कि 
मनुष्यों सें पारस्परिक विद्रोह न रहे, उन्हें एक विश्व-भाषा का 
निर्माण करना पड़ेगा , तभी मलुष्यों में आतृभाव का श्रचार 
शीघ्रता से होगा 7? 


साहित्य और धर्म 
साहित्य पर धर्म का प्रभाव सदैव विद्यमान रहता हैं । साहित्य 
ही क्यों, भाषा सी धर्म के प्रभाव से बच नहीं सकती । साहित्य में 
जाति के उच्चतम भाव प्रकट होते हैं, यौर उन भायों की अभिव्यक्ति 
का साधन भाषा ही टदहै। किसी भी जाति फो लीजिए, उसके 
धार्मिक विश्वासों में ही उसकी श्रेष्ठ भावनाएँ रहती है। साहित्य 
के आदर्श हमारे घामिक आदर्श ही होते है। विचारणीय यह है 
कि साहित्य में को चिरंतन भाव पाया जाता है, उसका उद्गम 
कहाँ से हुआ ? हमारे धार्मिक विश्वासों में परिवर्तन होते रहते 
हैं। इसके सिवा मिन्न-मिन्न धर्मों के भिन्न-भिन्न थादर्श होते है। 
परंतु घर्म का वह सनातन रूप कैसा है, जो सभी देशों और सभी 
युगों में विद्यमान रहता है ? मनुप्य-समाज फा विकास होता रहता 
है, भर उसके साथ धर्म और खाहित्य का भी विकास होता है। , 
इस विकास में धर्म का कान-सा सनातन भाव सदैव विद्यमान 
रहता है ? इस भश्न का उत्तर देने के लिये हमें पहले यद्द विचार 
करना चाहिए कि धर्म का विकास किस प्रकार दोता है ? 
विकास का मूल-सिद्धांव यट्ट है कि बाह्य अवस्था के साथ 
आशभ्यंतरिक अवस्था का सामंजस्य करके प्रकृति का कमशः विकास 
होता है । जितना ही यद्द सामंजस्य विस्तृत और पूर्ण दोगा, उतना 
ही प्रकृति का विक्लस दोगा | संसार में उन्नति का मूल-मंत्र यही 
सामंजस्थ-विधान की चेश है। अंतर्जगत और बाह्य जगद, 
दोनो का योग दी विश्व-प्रकृति है उसमें ये दोनो दी सत्य हैं, 
और दोनो एक दूसरे की अपेछ्ा फरते है। इन दोनो में जेछा 
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संबंध स्थापित होता है, उसी से विश्व में विकास और परिवर्तन 
होते हैं। प्रकृति के सभी कार्यों में सत्य की सत्ता है। 
विश्व के विकास में भी सत्य है भी तक संसार का जैशा 
विकास होता गया है, वह अमूलक नहीं है। उच्च-नीच का सेद 
अवश्य है । बाह्य-जगत्‌ और अंतर्जगत्‌ में जो संबंध स्थापित 
होता है, चद्द जितना ही पूर्ण होता है, उतना ही उत्कृष्ट उसका 
विकास भी होता है । प्राशिजगत्‌ में बाह्य अवस्था के लिये निक्ृष्ट 
जीवन के शरीर-यंत्र जितने उपयोगी हैं, उससे अधिक उपयोगी 
उत्कृष्ठ जीवन के शरीर-यंत्र हैं। इससे यद्द स्पष्ट है कि इस संबंध 
की पूर्णता के ऊपर ही विकास का उत्कर्प और अपकर्प निर्भर है । 
इसी नियम के अधीन जगत में भिन्न-सिन्न जीवों की उत्पत्ति, 
स्थिति और उन्नति होती है । शारीरिक, मानसिक और नैतिक, 
सभी अवस्थाओं के विकास में यह डपयोगिता न्यूनाधिक भाव से 
रहती है | वाह्य अवस्था हमारी प्रकृति पर सदैव अपना प्रभाव डालती 

और उंसी के अलुरूप इमें बनाना चाहती है। यह अभाव प्रकृति 
में जेसा श्रतिफलित होता है, वेसा ही उसका विकास होता है। 
अतपएव हमारी प्रकृति के विकास में बाह्य अ्रवस्था भ्रवत्तक के रूप 
मे वतंमान रहती है । इसी से वाह्य अवस्था पर ध्यान रखकर धर्म 
के भी विकास की व्याख्या करनी दोगी। इस लोगों का उन्नत 
'हाद्वय-समूह, उत्क्ट सहज चुद्धि, पविन्न नेंतिक बल, ये सब साधारण 
जीचन-व्यापार के ही परिणाम हैं | यदि इस किसी परिणाम अथवा 
परिवर्तन को समसना चाहते हैं, तो हमें वाह्य विपय के साथ 
डसका संबंध देखना होगा । इसी संबंध-सूत्र से विकास के समस्त 
रहस्य का उद्घाटन हो जाता है। जगत्‌ के सभी परिणामों का 
सूल अतीत में विद्यमान है । अतीत के संबंध-वंधन से ही जीवन 
के समस्त व्यापार ट खला-वद्ध हैं । इस प्रकार हम सभी परियणासों 
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में विकास की अनवच्छिज्ष घारा--भूत काल से वर्तमान काल 
तक--देख सकते है। किसी भो परिणाम का यथार्थ रूप देखने के 
लिये इमें निम्न-लिखित बातों पर ध्यान देना पड़ेगा--( १ ) उसके 
मूल का ब्यद्मय विषय, ( २) उसके विकास की धारा, ( ३ ) उसका 
वर्तमान रूप । इसी रीति से अनुसंधान करके विद्वानों ने 
प्राकृतिक विज्ञान की रचना की है। परंतु मलुप्य का जो नैतिक 
और धार्मिक विकास हुआ है, उसके मूल में बाह्य विषय को उप“ 
छब्ध करना सहन नहीं हे । इसी से इसके संबंध में कोई भी 
परिष्कृत सिद्धांत निश्चित नहीं हुथा है । हर्य॑र्ट स्पेंसर मे यह स्थिर 
किया है कि एथ्वी पर ऐसा कोई भी विकास नहीं है, जो वाह्ष 
विपय-सूलक न हो । प्रकृति के किसी भी विभाग में ऐसा कोई 
भी परिणाम प्रत्यक्ष नहीं है, जिसका झवलंब याद्य विषय नो 
किंतु नैतिक तथा धार्मिक भाव अत्यक्ष नहीं है। इसी कारण बाह्य 
विपय से उनका संबंध द्वंढ़ना कठिन दो जाता है। परंहु प्रत्यष् 
विपय के र्शांस से मूल का अजुसंघान करने पर याह्वा विषय से 
उनका संबंध क्द्धित दोने लगता है । 

आदि-काल से मलमुप्य-समान्त में नीति भर घ्म-ज्ञान का परिचय 
पाया जाता हैं। एस्बी पर ऐसी कोई अ्सम्य जाति नहीं हुई। 
जिसमें इन दोनो भावों का भंझ्र न देखा गया हो। चर्य 
विचारणीय यह है कि पके किस याद्या विषय के उपल्ष्य से हम 
दोनो संस्कारों की उत्पत्ति हुई? नेतिक व्यास मा फारण 4 
समाज की स्थिति और उच्चति । इस भावों का सोप हो घाने से 
समाज में उच्च लता फैल जाती है। समाज के फह्याण के खिपे 
मनुष्यों की कुछ मनोशृत्तियाँ चनुफूछ दें, चौर युघ प्रतिकूल । अधुर 
कूल मनोदसियों की रफुर्ति से मम॒ुप्प पा मैतिक घीयग संगठित 
शेठा है । पुक कारण भौर भी ६। यद हैं शपार्थिव जयव्‌ री 
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वरना । सर्वसाधारण का यह विश्वास चिरंतन हे कि सानव- 
वन की समाप्ति यहीं नहीं होती । इस लोक के वाद भी कोई 
ज्षोक है। परक्नोक की इस धारणा से नेतिक ज्ञान में एक परि- 
ता आा गई है। परज्ञोक का अस्तित्व न मानने से हमारा जीवन 
स-्हीन प्रतीत होने लगता है । डस समय यह जान पड़ता है 
चतंमान ही एक-मात्र जीवन का सार है, और तव जीवन एक 
एस्थायी, आकस्मिक पार्थिक व्यापार हो जाता है। परलोक का 
स्तत्व मानने से कर्म-फल भी संभव होता है। उसी से मानव- 
पन नोति के उच्च शिखर की ओर क्रमशः आकृष्ट होता जाता है। 
॥ नीति-सोपान पर ध्यरोहण कर अंत में ईश्वर के साथ 
ग स्थापित करना पढ़ता है । सभी नीतियों के ऊपर ईश्वर का 
सन है । नीति दश्वर-प्रदुचत है । इसी से सन्लुष्य डसे नत-मस्तक 
स्वीकार कर लेता है। मतलब यह कि धर्म-ज्ञान के तीन 
पादान हैं -- ( १ ) ईश्वर-विश्वास, (२) अरदृष्ट लोक पर 
श्वास, और ( ३६ ) पाप-पुण्य की घारणा । 

फ़िस्के-नामक विद्वान ने धर्स-विज्ञान के विकास का वर्णन इस 
कर किया हैं--प्ृथ्वी के इतिहास में उस समय एक विशेष 
रिवतंचकाल उपस्थित हुआ । लव सानव-जीवन में प्रेम का आवि- 


बच हुआ, तव मलुप्य की विकासोन्सुख आत्मा में पाप और पुण्य 


। धारणा का उद्धस होने ऊूगा। परिवार का संगठन होने 
गा। ससाज-वंधन का आरंस हुआ । निराकार भावों ने साकार 
पा का रूप अहण किया | इसी ससय सलुप्य का विकास डउच्चतवम 
चस्था की ओर अग्॒स्र होने लगा, और शारीरिक विकास के 
।थ सम्यता का संयोग हुआ । इसी के बाद हस मानवीय आत्मा 
), संसार के अ्रस्थिर व्यापार छोड़कर, अज्ञात रूप से पुक नित्य 
त्ता की ओर अयाण करते हुए देखते हैँ । अद्ष् जगत्‌ से पुकवा 
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स्थापित करके मलुष्य अपने अंतर्गत भावों को निरिचत फरने # 
चेष्टा करने लगा । इसमें संदेद नहों कि उसके मानसिक भा 
चूर्णांवस्था को नहीं पहुँच सके थे । उनकी अभिव्यक्ति में विलए 
ख॒त्ता भी थी। परंतु मुस्ष बात यह है कि जीवन के प्रारंभ कार 
में हो मलुप्य पुक थ्रतीद्विय नैतिक जगत्‌ से अपना संबंध स्थापित 
करने की चेष्टा करने करगा | यह बात उपेदणीय नहीं है ; कपोंकि 
मानव-समाज के विकास में इसी घारिक भावना का सबसे झधिक 
प्रभाव पढ़ा है। यदि जीवन के भ्रादि-काल में इस धार्मिक भावता 
का उद्गग न दोता, तो मलुष्य-संमाज किस दुशा को पहुँच जाती) 
इसका अनुमान तक हम नहीं कर सकते। यह सभी फो सवीशर 
करना पता है कि सानव-समाज के अस्तित्व फा भुएय फारण धर्म 
है। तभी तो कहा गया ऐ--"घारणादुममिस्याहुधेर्मो घारवते प्रमाः। 
मानव-ज्ञाति के थादि-फाल से दी उसके जीवन में दरवर की 
अस्तित्व, भ्रद््ट जगत्‌ फी विद्यमानता और पाप-पुणय की धारणा, 
ये तीनो भाव फाम करने क्षगे थे । इनसे उसके जीवन का चर्ेप 
संबंध है। सभी धर्मा' फे इतिट्वास में यद्टी घात पाई जाती ऐ। 
अब विचारणीय यह है कि फ्या भ्रष्ट जगत्‌ की यद्द भाववा 
सर्वेपा निस्सार है। शव मानव-जीवन के ध्रारंभ काल से दी मान 
घीय भारसा भौर थदृश्य जगत्‌ सें संबंध दो गया है, तम पद्द कट्टनों 
कि इसमें सिफ्र ज्ञाता दी सत्‌ है भौर शेष चसत, हमारी समर्क 


में अम है। 

अब धरम यह होता है ढि इईरपर प्रत्यक्ष तो है नहीं, फिर पृर 
अप्रत्यक्ष फे किये मनुष्य साधना में क्यों प्रदत्त दोता हैँ जो झ्ट 
है, लो अमुमव-गग्य नहीं, उसके लिये वह इतना प्रयास ह्प्ों 
स्थीकार करता है? भट्ट जगव्‌ का अस्ति्व मानकर उसके छिपे 
चई क्यों इतना स्थाउज़ दोता है ! विद्वानों का कपन है हि सस्रीम 
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भजुष्य ने असीम को पाने के लिये जन्म लिया है । अपूर्ण मनुष्य 
पूर्ण पुरुष में ही जाकर संपूर्णता प्राप्त करता है । अनंत की 
भाकांक्षा स्वाभाविक है | सानवात्मा फी स्वाभाविक गति अनंत की 
] ओर है। अनंत की धाकांत्ता से ही मनुष्य में ध्-भाव की उत्पत्ति 
होती है । मैक्समूलर ने इसी सिद्धांत की पुष्टि में लिखा है कि 
सभी धर्मों के मूल में अनंत की घारणा विद्यमान है | जिस प्रकार 
ज्ञान इंद्विय-प्राव् और सीमा-बद्ध पदार्थ के तत्त्वाजुसंघान में 
व्याप्त है, उसी प्रकार 'विश्वास!' असीम के अनुसंधान में ज्यस्त 
। अस्तु । 
अनंत की इच्छा सानव-जीवन सें पूर्ण रूप से प्रविष्ट हो गई है । 
दाशंनिकों का कथन है कि ज्ञान, प्रेम और इच्छा, इन्हीं से महुप्प- 
जीवन है । इन तीनो की गति किस ओर है ? क्या ज्ञान की कभी 
तृप्ति होती है? प्रतिदिन नए-नए सत्यों का आविष्कार दोता जा 
रहा है, तो भो विद्वान्‌ लोग सत्य के अनुसंधान में संलग्न हैं | बात * 
यह है कि सत्य का यथार्थ स्वरूप अनंत्त इरवर है । इसी से ज्ञान 
का अंत नहीं है । यही बात प्रेम और इच्छा के त्रिपय में कद्दी ना 
सकती है । प्रेम और इच्छा की तृप्ति किसी असीम चस्तु से संभव 
नहीं । यही कारण है कि मलुप्य अनंत ईश्वर पर विश्वास 
करता चत्रा आ रहा है । 
अनंत काल से मलुष्य उसी अलक्षित जगत्‌ के रहस्यागार को 
देखने के लिये व्याकुल दो रहा है । वह लानता है, इृह-जगत्‌ 
ही उसका सर्वस्व नहीं है ; यहीं उसकी नीवन-यात्रा की समाप्ति 
नहीं दोती । परंठु, उसका गंतव्य स्थान कहाँ है, यह उसे ज्ञात हो 
या अज्ञात, चह आगे द्वी बढ़ता जायगा । उसका सारा प्रयास 
उसी के लिये है | प्राचीन साहित्य की अलौकिक -करुपना में उसी 
अनंत का आभास पाया जाता है । मध्य-कालीन साहित्य के अक्ति- 
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याद में उसी का दिग्दशंन हुआ है । श्राधुनिक साहित्य में: 
उसी की थोर कवियों की प्रवृत्ति है । यही प्रयास उसके साहि 
में प्रकर होता है। यही उसकी कला में दर्शित होता है । विश 
और दर्शन-शाख्र में उसी की चिंता रहती है। मैत्रेयी की तः 
सलजुत्य की आत्मा चही फढ़ती है--सैं उसे लेकर क्या करूँ, मिस 
मैं अमृत नहीं हो सफती ? साहित्य का यद्दी िरंतन भाव ड्द 
अर्म का यदी सनातव भाव है । यहीं साहित्य और धरम 
सम्मिन्नन होता है । 

यहाँ यड कटा जा सकता है कि घ॒र्मो में विभिन्नता भी धो है 
साहित्य में उस विभिन्नता के कारण एक भाव फी पुष्टि कैसे 
सकती है? इसके लिये इमें धर्म का विश्लेपण करना होगा 
भर्म है क्‍या ? 

प्रकृति के साथ मनुष्य झपना जैसा संबंध स्थापित करता रु 
बही उसका धर्म द्वो जाता है । संसार में मितने घमे अचलिंठ ड्‌ं 
उस सयका उद्देश एकट्टी है। वह है विश्व से मलुध्य का सब: 
स्थापित करना | ममुष्य को प्रकृति ने चारों भोर से घेर रक्षा 
यह उसी में भावद्ध है । परंतु किसी अति ग्राकृत और अर्तीनि' 
सत्ता पर मलुप्य का विश्वास चिरंतन है । बह ज्ञानता है, प्रकृति 
से भी परे कोई है । वह क्‍या है, इसे बह अच्छी तरह भले ई 
न सममः सझे, किंतु उसे यह दृढ़ विश्वास है कि लब तक यह इस 
प्राकृतिक माया-पाश को काटकर ऊपर नहीं उठेगा, तब 6क बट 
अपना यथार्थ धर्म नहीं देख सकेगा । प्रकृति ही सहाय के हरदा 
में विश्मय का भाव उत्पन्न करती है । उसी के साथ मज॒प्य ४3। 
पहला संयंध होता है । कभी घढ् प्रकृति को सायाविनी समभफर 
उससे अपना संबंध छोड़ देना ही श्षेयस्कर सममता है, भौर की 
वह उसको शक्ति-रूप में देसकर अपने फो उससे योग-युक्त करना 
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चाहता है । परंतु प्रकृति चाहे शक्ति हो या साया, उसी के भीतर 
हमारी यात्रा होती है | यदि वह बंधन है, तो भी बिना उस बंधन 
फो स्वीकार किए सुक्ति का उपाय नहीं है । प्रकृति से हसारा दृढ़ 
संबंध है। अब विचारणीय यह है कि संसार के भिन्न-भिन्न धर्मों ने 
'इस संबंध को किस रूप से स्वीकार किया है ? 


प्रकृति के साथ हमारा पहला संबंध व्यावहारिक होता है । पृथ्वी 
'पर भवतीर्ण होते दी मजुध्य को प्रकृति से व्यवहार करना पढ़ता 
हैं । कभी एक ऐसा समय था, जत्र मलुध्य अकृति के ही आश्रित 
था। परंतु अब सर्वत्र मनुष्य की गति है। प्रकृति से व्यावहारिक 
संबंध स्थापित करने में मनुष्य ने सबसे पहले यह शिक्षा ग्रहण 
की कि हमें अपने जीवन की रक्षा के लिये संग्राम करना पढ़ेगा । 
जो संग्रामशील्ष हैं, जिनकी गति अप्रतिहत है, वही प्रकृति से व्याव 
हारिक संबंध रख सकते हैं । जिसमें यह शक्ति नहीं, उन्हें प्रकृति, 
स्वयं नष्ट कर देती है । इसी संबंध से मनुप्य की कार्य-कारिणी 
शक्ति उद्बोधित हुईं, और इसी से मनुष्य प्रकृति-पजा को ओर भाकृष्ट 
हुथा । प्रकृति की इंद्र, चंद्र, वायु, वरुण आदि प्रचंड शक्तियों के 
भागे मजुश्य को शक्ति अत्यंत चुद प्रतोत होती थी । अतएवच उनके 
प्रनि सनुष्य के हृदय में विस्मय और श्ातंक का होना स्वाभाविक 
था । इसी से उनको अपने अनुकूल करने के लिये मलुप्य डनकी 
'पूज़ा करने कगा । जब उसे यह जान पढ़ा कि ग्रकृति की ये 
शक्तियाँ उसके अनुकूल हैं, तच्र उसके हृदय में भक्ति और घआरनंद 
का प्रादुर्भाव हुआ । ये ही तीन भाव--विस्मच, भक्ति और आनंद-- 
समजुत्य की समस्त धासिक भावनाग्रों के मूल कारण हैं । इन 
भआयों को मनुष्य ने झपनी सम्पता के अयम स्तर में हो प्राप्त 
कर लिया । 

अकृतति से व्याचह्रारिक संबंध स्थापित शोते ही पहलेपद्ल यद्दो 
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जान पढ़ता है कि प्रकृति इमारे विरुद्ध है । प्रकृति में ब्यकत्तिव 
का फोई स्थान नहीं है । उसका जो पुक उद्देश है, उसी की 
पूर्ति के लिये प्रस्येक वस्तु है । वह असंख्य का विनाश कर 

इस उद्द श को पू्ेो करती है । परंतु जग प्रकृति से श्रधिक 
परिचय हो ज्ञाता है, जब हम उसका अ्रधिक ज्ञान प्राप्त कर 
जेते हैं, तव इम यह जाम जाते हैं कि प्रकृति के इस संजाम 
में प्रतियोगिता नहीं, सइयोगिता है । प्रकृति केवल्न सामंशस्प भौर 
समन्वय स्थापित करने में व्यस्त है । ध्यक्तिव्व की पूर्णता तभी 
होती है, जब व्यक्तित्व विश्व के मंगल्ल से विलुप्त द्वो जाता है! 
पश्त्ति के त्याग, इच्छा के विश्ज॑न थौर अरंकार के नाश से 
व्यक्तिव का लोप होता है । जब हम प्रकृति के इस श्रहद्‌ उर्देश से 
अवगत हो बाते हैं, तव उसे झपनी सद्चरी सममने क्षगते 
हैं। तब हमसे उसका भो संबंध स्थापित होता है, वह सादर्य 
का दोता है । इस साहचर्ये में मनुष्य केवल आनंद देखता है। 
अनेत झाकाश-सेडल, उसुंध पवेत-राशि, शश्य-श्यामक्षा इथ्वी भर 
असीम समुद्र फो देखकर वध विस्मय से अवश्य भमिभूत होता 
है । परंतु यह विस्मय ही तो प्रेम है । जितना दी प्रकृति से उसका 
संयंध घनिष्ठ होता है, उतना ही अधिक उसका विस्मय बढ़ता है / 
आकाश मंडल के नक्षत्र, जोकों का रदस्प, एप्वी फा विरतवीन 
सौंदर्य, समुद्र का अक्षय भांडार--सभी को वह देखता चौर 
उनमें एक ही मियम की विद्यमानता पाता है। जहाँ जीयन है, 
वहाँ गति है, भौर वहीँ वैचित्रय की शपरिमित लीक भी । ईद 
शत्यु है, वहाँ स्थिति है, भर चह्टीं एकता का रइस्थमय ध्रय भी । 
सय पक दूसरे से आाबद्ध हैं । समुद्र से मेघ जल लेता है, थर' 
मेघ से पृथ्वी जल्न पाती है। अनंत झाकारशा और इस्वी, दोगे 
को एक ही सूत्र में किसी ने याँध दिया है । मध॒प्प अपने को 
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कै कहता है, और प्रकृति को कहता है कि यह में नहीं हूँ । 
कित्तु मनुष्य और प्रकृति, दोनों एक के ही दो भाग हैं । 

प्रकृति से तीसरा संबंध जब स्थापित होता है, तब प्रकृति छेय 
होती है, और मलुप्य क्ाता । व्यवहार से परिचय होता है, और 
मनुष्य की कम-शक्ति विकसित होती है। इसी से नैतिक घर्स का 
उद्धव होता है। भाव के आनंद में संग्राम की कठिनता दूर होती 
है, और मनुष्य का भोग पूर्ण होता है। इसी से प्रेममय धर्स की 
उत्पत्ति होती है । सबके अंत में ज्ञान है । जब तक सत्य का ज्ञान 
नहीं होता, तब तक नीति और प्रेम में अपूर्णता ही रद्दती है । 
यही कारण है कि धर्म में कर्म, भक्ति और ज्ञान, इन तीनो का 
सम्मिलन होता है । 

ऊपर की विवेचना से यह स्पष्ट हो जाता है कि सभी देशों में 
सजुष्यों की घासिक भावनाओं के कारण भिन्न-भिन्न नहीं हैं । फिर 
सजुष्यों की घामिक साधनाश्रों में इतनी भिन्नता क्यों है ? संस्कृत के 
एक कवि ने तो इसका कारण रुचि-वेचित्रय बतलाया है---'रुचीनां 
वैचित््याध्जुकुटिलनानापथजुपास्‌ २ ८ १८० किंतु यदि रुचि-वैचिन्ष्यः 
ही धर्मों की भिन्नता का कारण मान लिया जाय, तो इसकी भी. 
भीमांसा करनी होगी कि मलुप्य वेचित्य की ओर क्यों कुकता है ? 
जिन महात्माओं ने धर्म का प्रचार किया है, उन्होंने सदेव मजुप्य- 
जाति की एकत्ता पर ज्ञोर दिया है। उन्होंने भिन्नता को दूर कर 
एकता ही स्थापित करने की चेष्टा की है | परंतु उनके प्रयास का 
परिणाम विपरीत ही हुआ है । बौद्ध-धर्स के अनुयाग्रियों ने बौदध- 
धर्म के कई भेद कर डाले । सहात्मा इंसामसीह के घम्म की किवनी 
ही शाखाएँ हो गई हैं। सुसलमान-घर्म में भी भेद हो गया 
है । हिंदू-धर्म तो अनेक संप्रदायों में विभक्त हो ही गया है। 
इसका कारण क्‍या है? मनुप्प की साधना का कच्य एक होने: 


२६६ विश्व-साहित्य 


पर भी उसके मसागग॑ भिन्न-भिन्न क्‍यों है? यहाँ हम भिन्न-मित्र 
विद्वानों के फ्थनानुसार साधना का रहस्य बतलाने की 'चेष्ट 
करेंगे । 

संसार में जितने सिन्न-मिन्न धार्मिक संप्रदाय प्रचलित हैं, उनके 
मूल में ऐसा कोई भी भाव नहीं वर्तमान है, जो मानघ-जाति फी 
घुऊता का बाधक तो है, परंतु जब किसी धार्मिक संप्रदाय में फठोरता 
आती है, सद चघह मनुष्यों को मिला नहीां सकता, कितु उनको 
प्रूथकू कर देता है।इसी कारण जब कोई संप्रदाय झृच्च- 
साधन फो ही अपने धर्म का प्रधान ध्ंग स्वीकार कर लेता 
या शाचार-विचार को ही मुख्य स्थान देता है, तथ वह मलुध्यों 
में भेद कर डालता है।तब संप्रदाय अपने भ्रस्तित्व की 
रक्ता के लिये नियम बनाता और उन्हीं नियमों फे पालन में 
सदा सावधान रहता है । उसके अनुयायी सदैव बच-बचफर चलते 
हैं, जिससे कभी नियम-भंग नद्ठो जाय। नियम-पालग फो ही 
अर्म मानने से कुछ ऐसा संस्कार द्वो जाता दै कि जहाँ वह उन 
नियमों का अस्तित्व नहीं देखता, वहाँ उसके हृदय में तिरस्कार 
का भाव अवश्य उपपन्न हो जाता है। यही कारण है कि यहुदी- 
जाति अपने घर्म-नियमों के जाल में स्वयं फेस गई। धर्म के 
क्षेत्र में समस्त मानव-जातियों को एकत्र करना भौर उनसे मेल 
रखना उसके लिये असंभव है। च्तंमान हिंवू-समाज ने भी घसे 
ही के द्वारा अपने को समस्त मानव-ज्ञातियों से एपक्‌ पर लिया 
है। जब कभी किसी देश में कोई घार्मिक आंदोलन हुथा है, तब 
थर्म ने अपनी रस-सू्ति को ही प्रकट करने की चेष्टा की है। 
उसने सभी फ्डोर बंधनों को सोदकर मलुप्य-मातियों को एक करने 
का प्रयत्न किया है। भगवान्‌ ईंसामसीद ने प्रेम और भक्ति का जो 
अवाह यहां दिया था, पद यहूदी-धर्म के कठिन शाख्र-यंधन में 
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अवरुद्ध नहीं हुआ । वह स्रोत अभी तक जातियों की स्वार्थ- 
अंखला को तोदकर मनुप्य को मलुप्य से सिल्लाने की चेष्टा कर 
'रहा है। भगवान्‌ बुद्ध की विश्व-मैत्री भौर करुणा ने समस्त 
'पशिया को पुक कर दिया था। नानक, कबीर, चेंतन्‍्य, इन सभी 
आाधकों ने रस के प्रवाह से सनुष्य के कृत्रिम प्राचीरों को ढककर 
'मनुध्यत्व का एकत्व स्थापित किया था | 
घर्स की पर्यालोचना करने से यही विदित होता है कि सभी 
देशों में घर्म के प्रचारकों ने एक सत्य धर्म का आविष्कार कर उसके 
अचार के किये आत्मोत्सर्ग किया है | तो भी धर्म में भेद-हीन पुकता 
ऋभी स्थापित नहीं हुईं | सभी धर्मों का संबंध किसी-न-किसी 
देश और काल से है | देश ओर काल से एथक्‌ कर देने पर धर्म 
निष्प्राण हो जाता है।वबात यह है कि धर्म केवल तत्तों की 
समष्टि नहीं है। यदि सत्य का रहस्योदवाटन दी धर्म का पुक- 
सात्र उद्देश होता, तो केवल ज्ञान-चर्चा में ही धर्म का स्वरूप 
डउपल्व्य करना संभव हो जाता | परंतु धर्म की आवश्यकता 
सत्य की प्रतिष्ठा की अपेत्ञा जीवन के संगठन में है। यदि हम 
धर्म से अनुष्ठान को एथक्‌ कर दें, तो धर्म में जो कुछ अवशिष्ट 
रहेगा, वह विज्ञान हो सकता है, दुर्शन हो सकता है ; पर घसे 
जहीं हो सकता । ईरवरीय ज्ञान देकर ही धर्म निश्चेष्ट नहीं रद्द 
सकता । उसका प्रधान काथे है ईश्वर-प्राप्ति की चेष्टा | इसी 
जद्देश के साधन के लिये पूतना, उपासना आदि जातीय अनुष्ठानों 
की सृष्टि होती . है । प्रत्येक जाति अपनी-अपनी श्रेष्ठ संपत्ति 
लेकर ईश्वर का साज्षिध्य प्राप्त करना' चाहती है। मंदिरों के 
निर्माण में हिंदहु अपनी समस्त शक्ति लगाकर उसी डेश्वर के 
“विशाल ऐश्वय को देखना चाहता है, जिसके लिये सुसलमान 
मसलजिदों में और ईसाई गिरजाघरों में मवेश करते हैं । इन सभी 
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का उद्देश पुक है। यह है ईरवर से सानवात्मा का सयोग | गिंछु 
सामानिक और व्यक्तिगत संस्कारों के कारण एक ही उद्देश की 
पूति के किये मिन्न भिन्न देशों में मित्त-भित्र अनुष्ठान स््रीकृत 
हुए है। जो धर्म-तल्थ घजुटान और समाज से एयक है, वह 
सानव जीवन पर स्थायी प्रभाव नहीं डाल सकता । हमारी समस्त 
सत्ता की जाग्रत्‌ करके जो इमारे समस्त नीवन को तुप्त कर सकवा 
है, बढ़ी धर्म है। घमं फे तख्व-मान से इमे तृप्ति नहीं हो सकती । 
विज्ञान भ्यवा दर्शन के द्वारा हम ईरवर श्थवा सय के स्वरूप 
को जान सकते हैं, भौर उससे घुद्धि फो तृप्ति हो सकतो है; किंतु 
इमारे जीवन को सतोप नहीं हो सकता। यद्दी कारण है कि 
साझुप्र भ्रथवा वेदात, दोनो धर्मं का स्थान नहीं ले सके। ईश्वर 
को जानकर उससे सबंध स्थापित करने की इच्छा होना स्वाभाविक 
है । हम अपने वम-जीवन सें ईश्वर को प्राप्त करमे के लिये 
उत्सुक रहते है । प्रेम, भक्ति या कम को छोड़कर और किसी 
से मलुष्य की तृथ्णा नहीं बुझती | धार्मिक मलुध्य की स्वभाषत 
यद्द इच्चा होती है कि वह अपने समस्त जीवन में ईश्वर की 
चछ्ठा को पूर्ण और समस्त विरव में डसका राज्य स्थापित करे । 
बढ भगवान्‌ की सेवा के किये उत्सुक होता है । घद् अपने सुख्ब- 
दुःख को अपने ही भीतर छिपाकर नहीं रखना चाइता। आनंद 
में वह ईरवर को अपने उस आनंद का साथी बनाना चाहता है । 
हुख में बद उसी के पास जाकर झपनी विपत्ति की कथा सुनाना 
चाएता है। नीवन में वह जो कुछ कर्म करता है। उन सभी में 
भगवान्‌ का सामीष्य चाइता है | बद भावोन्माद है । जान से 
इसका लोप हो सकता है | यद्ट उन्माद महुष्य को मोद्दावस्था मं 
डाज देता है । परंतु इस मोदावस्था को वह दढ़ता से बनाए रखना 
चाइता है, क्योंकि तमी उसके लिये ईरवर झगर्य चर अतर्य 
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नहीं रहता । वह कभी ईश्वर फो स्वामी कहता, कभी पिता सानता 
और कम्ती मित्र समझता है । धर्म में यही भाव रहने के कारण 
सर्वेसाधारण उसे उत्कंडा के साथ अद्दण करते हैं । साहित्य भौर 
कला में धर्म का यही भाव व्यक्त किया जाता ऐँ 
सानव-जाति का इतिहास इस्रका प्रमाण हैँ कि फभी किसी 
भी जाति से वस्तु-निरपेचचा-भमाव अद्षण करने के लिये शआाग्मह 
नहीं किया । सत्य कोई वस्तु-निरपेज्ञ पदार्थ है, नो देश शोर 
काज्ञ से अतीत हैं--इहस भाव को किसी ने भी अपने जीवन सें 
स्थान नहीं दिया | सत्य की उपक्षव्धि उन्होंने श्रपने जीवन में ही 
'फरनी घवाही है । इससे सत्य संकीर्ण नहीं होता, बल्कि 
भत्यक्ष हो जाता हैं । ईश्वर को सगुण वनाफकर कोई भी उपासक 
उसे सीमावदू करना नहीं चाहता; बढ्कि उसको अपने लिये 
प्रत्यक्ष करना चाह्षता हैं । यही उसकी साधना हैं । यही उसकी 
जपासना है । 
इसारी घर्म-साधना की गति दो ओर है, शक्ति की ओर और 
रस की शोर । शक्ति की ओर होने से साधना का परिणाम है 
'इंढ़ विश्वास । यह विश्वास ज्ञान की सामग्री नहीं है । ईश्वर के 
अस्तित्व पर हमारा जो विश्वास है, वह अचल है । जिनका ऐसा 
भचल विश्वास है, वे किसी भी अवस्था में अपने को निराश्रय 
अववबा निस्सद्वाय नहीं समझते । यह विश्वास उनके लिये एक 
निश्चित आधार है | उसमें एक दृढ़ शक्ति है। जिनमें यह विश्वार 
का वज्ष नहीं है, उनका कोई अवलंब नहीं है ! जो उनके द्वाथ 
आता है, उसी को वे पकड़ने की चेष्टा करते हैं, भौर जब चर 
जनके हाथ से निकल जाता है, तब उनको उसके खोजने से भ॑ 
सांत्वना नहीं मिलती । जिन धर्मों में इस भ्रकार का द 
विश्वास है, उनके अजुयायियों में शक्ति रहती है ; किंतु उद्देस नं 
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फा उद्देश पुक है | बढ है ईरवर से मानवात्मा का सेबोग । ड्ति 
सामाजिक और व्यक्तिगत संस्कारों के कारण एक ही उद्देश की 
पूति हे के लिये भिन्न-भिन्न देशों में मिन्न-मिन्न अनुष्ठान स्वीकृत 
हुए दे | नो धर्म-तत्व शछुठान भर समान से एथक्‌ है, वह 
सानव-जीयन पर स्थायी प्रभाव नहीं डाल सकता ! इमारी समस्त 
सत्ता को जाग्रत्‌ करके जो इमारे समस्त जीवन को तृप्त कर सकता 
है, वही धर्म है। धर्म के तध्व-मात्र से इमें तृप्ति नहीं दो सकती | 
विज्ञान अथवा दर्शन के द्वारा हम ईरवर थ्थवा सत्य के स्वरूप 
फो ज्ञान सकते हैं, और उससे बुद्धि की तृप्ति दो सकती है; हिछठ 
इमारे नीवन को संतोप नहीं हो सकता। यद्दी फारण दैकि 
सांस्प भ्रथवा वेदांत, दोनों धर्म का स्थान नहीं ले सके। इरवर 
को जानकर उससे संबंध स्थापित करने की इच्छा होना स्वाभाविक 
है। हम अपने रमे-ज्ीवन में ईश्वर को प्राप्त करमे के लिये 
डस्सुक रहते हैं । प्रेम, भक्ति था कमे को घोड़कर और किसी 
से मनुष्य की तृप्या नहीं ुकती ! धार्मिक मलुध्य फी स्वभावतः 
यह इच्छा होती है कि बढ अपने समस्त जीवन में ईरघर फ़ी 
इच्छा को पूर्ण और समस्त विरव में उसका राज्य स्थापित करे । 
वह भगवान्‌ की सेवा के लिये उत्सुक दोता है। व६ अपने सुख 
दुःख को अपने डी भीतर छिपाकर नही रखना 'चाइता । झानंद 
में वह ईरबर को अपने उस झानंद का साह्ी बनाना चाहता है । 
हुःख में बढ़ उसी के पास जाकर अपनी विपत्ति की कथा सुनाना 
बाइता है। नीवन में बह जो कुछ कम करता है, उन सभी में 
भगवान्‌ का सामीष्य चाइता है। बढ़ मावोन्माद है। शान से 
इसका लोप दो सकता है । यद्ध उन्माद मह को मोडापर्था में 


डाब देता है । परंछु इस सोद्धाबस्था को वह ध्दृता से बनाएं शखना 
शखवाइता है; क्योंकि तभी उसके लिये ईश्वर झगग्य और चतकयें 
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जहीं रहता । वह कभी ईश्वर को स्वामी कहत्ता, कभी पिता सानता 
और कभी मित्र समझता है । धर्म सें यही भाव रहने के कारए 
सर्वसाधारण उसे उत्कठा के साथ अहण करते हैं । साहित्य ओर 
कला में धर्स का यही भाव व्यक्त किया जाता है 
सानव-नाति का इतिहास इसका प्रमाण है कि कसी किसी 
भी जाति ने वस्तु-निरपेत्-भाव ग्रहण करने के लिग्रे आग्रह 
नहीं किया । सत्य घोई चस्तु-निरपेक्ष पदार्थ है, जो देश भौर 
काल से अतीत है-- इस भाव को किसो ने भी अपने जीवन में 
स्थान नहीं दिया । सत्य की उपल्षब्धि उन्होंने अपने जीवन में दी 
फरमी चाही है । इससे सत्य संकीर्ण नहीं होता, ' बल्कि 
भत्यक्ष हो जाता हैँ । ईश्वर को सगुण वनाकर कोई भी उपासक 
डसे सीसावछ करना नहीं चाइता; बिक उसको अपने लिये 
प्रत्यनच् करना चाहता हैं । यही उसकी साधना है । यही डख्नकी 
उपासना है । 
इसारी धर्म-साधना फी गति दो ओर है, शक्ति की ओर और 
रस को ओर । शक्ति की ओर होने से साधना का परिणाम ; 
'इढ़ विश्वास । यह विश्वास ज्ञान की सासओी नहीं हैँ । ईश्वर ६ 
भस्तित्व पर हमारा जो विश्वास है, वह अचल दै । जिनका ऐस 
अचल विश्वास है, वे किसी भी अवस्था में अपने को निराध्र 
अआअबयदा निश्सदाय नहीं समम्दते । यद्द विश्वास उनके लिये एु 
निश्चित आधार है । उसमें पुक दृढ़ शक्ति है। जिनमें यह विश्वा 
का बल नहों है, उनका कोई अचलंब नहीं है ! जो उनके हा 
आता है, उसी को वे पकड़ने की चेष्टा करते हैं, ओर जब + 
उनके हाथ से निकल जाता है, तथ उनकों उसके खोजने खत 
सांत्ववना नद्टीं मिलती । जिन घर्मो में इस प्रकार का 
विश्वास है, उनके अजुयाय्रियों में शक्ति रहती है ; किसु उद्धेंग + 
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का उद्देश एक है। वह है ईश्वर से मानवात्मा का संयोग | गिछ 
सामाजिक और व्यक्तिगत संस्कारों के कारण एक ही उद्देश की 
पूत्ति के किये मिन्न-भिन्न देशों में मिन्न-मिन्न अजुछान स्वीकृत 
हुए दे ।जो धम-तत्व अजु्ठान और समाज से श्थक्‌ है, वह 
सानव-जीवन पर स्थायी प्रभाव नहीं डाल सकता। इमारी समस्त 
सत्ता को जाग्त्‌ करके जो दमारे समस्त लीवन को तुप्त कर सकता 
है, वही धर्म है। धर्म के तत्त्-मात्र से हमें तृत्ति नहीं हो सकती । 
विशान अथवा दर्शन के द्वारा हम ईश्वर श्रथवा सत्य के रवरूप 
को जान सकते हैं, और उस्तले बुद्धि को तृप्ति दो शकती है ; किंतु 
इमारे जीवन को संतोप नद्वों हो सक्रता | यद्दी कारण दैकि 
सांख्प अथवा चेदांत, दोनो धर्म का स्थान नहीं ले सके। इंश्वर 
को लानकर उससे संबंध स्थापित करने की इच्छा होना स्वाभाविक 
है । हम भपने वछमे-जीवन में ईश्वर को प्राप्त करने के क्षिये 
उस्सुक रहते दे | प्रेस, भक्ति या कमे को घोड़कर भौर दिस 
से मनुष्य की तथ्या मद्दी बुकती | धार्मिक महुप्य की स्वमायतः 
यह इच्छा होती है कि बढ अपने समस्त जीषम में ईश्वर की 
इच्छा को पूर्ण भौर समस्त विरव में उसका राज्य स्थापित करे । 

बद मगवान्‌ की सेवा के किये उत्सुक होता है | पद अपने सुख- 
दुःख को अपने ही भीतर विपाकर नहीं रखना 'घाइता । झामंद 

में बद ईरबर को झपने उस धानद का साकी चनामा चाहता ६ । 

हुःख में यह उसी के पास जाकर अपनी विपक्ति की कपा सुमामा 

बाइता है। नोवन में वद जो पछ कर्म करता है, उन सभी में 


भावान्‌, का सामौष्य चाइदा है? वह भाषोस्याद है। शान से 
सकता है यइ टस्माद सलुष्य को सोहावस्था मे 


इसका लोप हो 
डाक्ष देता है । परंतु इस मोहापस्पा को वह हुइता से बगाए रखना 
है; क्योंकि तभी डसझे लिये ईरकर चझगर्य भौर ग्रतक्ये 
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नहीं रहता । वह कभी इंश्वर को स्वामी कहता, कसी पिता मानता 
और कप्नी मित्र समझता हैं । धर्म में यही भाव रहने के कारण 
सर्वसाधारण उसे उत्कंडा के साथ अद्दण करते हैं | साद्दित्य भौर 
'कला में धर्म का यही भाव व्यक्त किया जाता है | 
सानव-जाति का इतिहास इसका प्रमाण है कि कभी किसी 
भी जाति ने बस्तु-निरपेत्च-भाव अरद्दण करने के लिये शाभह 
नहीं किया । सत्य कोई वस्तु-निरपेक्त पदार्थ हैं, जो देश और 
काल से अतीत हें-- इस भाव को किसो ने भी अपने जीवन में 
'स्थान नहीं दिया । सत्य की उपक्षब्धि उन्होंने अपने जीवन में ही 
करनी चाह्टी हैं । इससे सत्य सकीर्ण नहीं होता, ' बल्कि 
प्रत्यक्ष हो जाता हैं । ईश्वर को सगुण वनाकर कोई भी उपासक 
उसे सीमावदधू करना नहीं चाहता; बिक उसको अपने लिये 
प्रत्यज्ञ करना चाहता हैँ । यही उसकी साधना हैं । यद्दी उसकी 
उपासना है । 
इमारी धर्म-साधना की गति दो शोर है, शक्ति की ओर भौर 
रस की ओर । शक्ति की ओर होने से साधना का परिणाम है 
'इृढ़ विश्वास । थद्द विश्वास ज्ञान की सामझी नहीं है । इश्वर के 
अस्तित्व पर हमारा जो विश्वास है, वह अचल है । जिनका ऐसा 
झचल विश्वास है, वे किसी भी अवस्था में अपने को निराश्रय 
अथदा निश्सद्वाय नहीं समरूते । यद्द विश्वास उनके लिये एक 
निरिचत आधार है | उसमें एुक दृढ़ शक्ति है। जिनमें यह विश्वास 
का वल्ल नहों है, उनका कोई अवल्ंत्र नहीं है ! जो उनके हाथ 
आता है, उसी को थे पकड़ने की चेष्टा करते हैं, ओर जब वह 
उनके हाथ से निफल जाता है, तब उनकों उसके खोजने से भी 
सांत्वना नहीं मिलती । जिन धर्मों में इस प्रकार का इढ़ 
विश्वास है, उनके झज्ुयायियों में शक्ति रद्दती है; किंछु उद्देग नहीं 
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रहता | उनफो यह दृढ़ निरचय रहता है कि जीवन यात्रा का 
एक गत्तव्य स्थान है, जहाँ उनकी यात्रा की समाप्ति है । यदि 
उनको अपने कर्मों का प्रत्यक्ष फल नहीं मिलता, तो भी वे नानते 
हैं कि वे कर्म फल से बचित नहीं होगे । विपरीत पत्र परागे पर 
भी वे उसके चैपरीत्य पर ध्यान नहीं देते । थे अपने इस विश्वास 
पर अटल रहते हैं कि कोई ऐसा भी स्थान है, नह्दाँ पूर्ण सत्य 
को उपलब्ध कर लेंगे , जांवन में हेर फेर होता रहे, क्ति इस 
सत्य से फोई भी इमें वचित नहीं कर सकता । जिसमें यद्ट शक्ति; 
यह भद्ग्य विश्वास रद्दता है, वही दृढ़ विश्वासी है । घह उसी 
सत्य में विश्राम लेता और उसी सत्य पर निर्भर होकर काम 
फरता है | 
यह सच है कि ईरवर सत्य रूप से सबको धारण करता, 
*» सबको थाश्रय देता है । परतु सच होने पर भी यही पूर्ण सत्य 
नहीं है । (ध्वी ख़ूब दृढ़ है । यदि उसमें यह कठिन दृढ़ता न 
रहती, तो दम निस्सकोच होकर उसका शाश्रय नहीं ले सकते थे 
परठु यदि यही फठिनता पृथ्वी का पृक मात्र चरम रूप होता, तो 
वह एक पापाणसयी भयंकर मरु भूमि हो जाती ! इस फिनता 
और दढ़ता के ऊपर रस का विकास द्वोता है । वही उसबी चरम 
परिणति है । वद्द कोमल है, सुद्र भौर विचित्र है । वंदी लीजा 
है, ज्ञान है, चिरनवीनता है । वहीं एथ्दी का सार्थक रूप प्रकट 
होता है। मतलब यह कि नित्य स्थित के ऊपर एक नित्य गवि 
फो क्षीजा न रहने से उसकी सपूर्यता नष्टीं रहती । एथ्वी की 
कठोर पापाणमयी भित्ति के सर्वोच्च स्थान पर उसी गति का ग्रवाइ 
है। बह प्राय का अ्वाह हैं, साँदियं का श्रवाद है । उसकी चचलवा 
का शत नहीं है । रस सदैव सफल द्वोता है। इसी से वह पैदिब्य 
में दिक्कोरें लेता है । इसी में वह घपनो अपूर्वेता प्रकट करता है , 
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इसी से उसकी नवीनता का अंत नहीं है । जब धर्म और साधना 
में यह रस सूख जाता है, तव उसमें फिर एक अटल कठोरता आ. 
जाती है । उसमें प्राण का आवेग और जीवन का सॉंदर्य नहीं रह 
जाता । उसका स्थान जरा और रूत्यु ले लेती है | जहाँ साधना 
का उत्कप है, वहाँ गति निर्बाघ होगी, भाव चैचिह्य-पूर्ण होगा, 
ओर माधुयय का नित्य विकास होगा । 
एक बार किसी ने महात्मा कबीर से अश्न किया - श्रह्म अरूप 
है था सरूप, वह एक है या अनेक ? कबीर ने उत्तर दिया-- 
उसको केवल अरूप कहना मिथ्या है, और उसको किसी विशेष 
रूप में समझना भी सिथ्या है। चह सभी रूपों में है । वह है, इसी 
से तो यह रूप है | यदि वह न रहे, तो परमाणु की भी स्थिति 
असंभव है | वह सर्वरूप है, अतएव किसी विशेष रूप में आबद 
नहीं है। वह रूपों की समष्टि भी नहीं है । इस दृष्टि से वह अरूप 
भी है। इस प्रकार उसको अरूप अथवा सरूप समझना अरम है । 
वह सब वंधनों के अतीत है । फिर रूप यां अरूप का बंधन कैसे 
संभव है ? इसी प्रकार संख्या का भी बंधन है । वह न एक है और 
न अ्रनेक | वह तो संख्या से अतीत हैं | अतएवं एक-एक देश में 
उसका एक-एक रूप है। नारायण के रूप में चैचित्रय का अंत नहीं 
है । भिन्न-भिन्न साधक अपनी भिन्न-भिन्न साधनाशओों में नारायण 
के भिन्न-भिन्न रू और रख को प्राप्त करते हैं । वेचित्रय ही अत्येक 
साधक को श्रस्धत का दान करता है । यही बात रेदास ने भी कही 
है। उनका कथन है कि चैंचित्र्य ही खाधना का अम्दत है । साधक 
का अस्त भी वैचित्र्य-पूर्ण है | उनके तीथों में चैचित्रय हैं ; क्योंकि 
जो स्वामी हैं, थे वैचिह्रय के दी अमृत में अचगाहन करते हैं । 
साहित्य में यह घर्म-वेजिज््य उसके सार्वभौमिक आदर्श का बाधक 
नहीं है । इससे उसकी पुष्टि ही होती हैं । जो ज्ञोग इसी चेचित्ष्य 
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को विरोध समझकर पारस्परिक विद्वैप में पढ़े रहते हैं, वे धर्म के 
पथ से यहुत्त दूरहैं।साद्िप्य में विरोध के लिये स्थान नहीं 
ह--सर्वश्र सम्मिक्षम का ही भाव विद्यमान है। इमारा लिश्वास 
है कि यदि कभी संसार में वसुचैय कुटुग्वकस्‌ के सूछ मंत्र का प्रधार 
द्वीगा, तो साद्विस्य के द्वी द्वारा दोगा । एवमस्तु 


